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УВОД 

Настоящото научно изследване представлява теоретичен анализ и практическо 

вглеждане в многообразните взаимоотношения на едновременно протичащи няколко 

звукови пласта в едно музикално произведение - специфично явление в музиката, 

характерно със симултантно, едновременно движение на две, три или повече разнолики 

темпови линии, известно като Polytempo. 

Терминът Polytempo e съотносим и към други изяви в изкуството, в частност – 

танца, театъра. Настоящият труд е насочен изключително към спецификата на 

политемпичните процеси в музиката. 

Предмет на наблюденията ни следва да бъде и многообразната историческа 

панорама на творческо развитие, особено в музиката от средата на 20 век, свързано с 

появата на знакови политемпични произведения на композитори от т. нар. Дармщадтска 

школа, сродни ярки творчески прояви от т. н. Полски авангард; американски, белгийски, 

италиански, руски, френски, чешки, съвременни автори. 

Обект в настоящото научно изследване е необходимостта от ясно разграничаване 

между Политемпия (Polytempo) и Контролирана политемпия (Controlled polytempo) – 

последната, появила се като естествена творческо-технологична еволюция, в цялостното 

развитие на политемпичните процеси в музиката, в края на 60-те и началото на 70-те 

години от миналия век. 

Предмет на наблюдение е и значимият принос на българският композитор Илия 

Кожухаров и създадената от него апаратура ФОТОПОЛИМЕТРОНОМ през 1977 година, 

регистрирана от композитора като авторска идея през 1973 година, с патентен номер 22966 

в Института за изобретения и рационализации, София, ИНРА. В обсега на теоретичните 

наблюдения ще бъдат разгледани и анализирани музикални творби от композиторите 

Илия Кожухаров, Божидар Спасов и Стефан Драгостинов. 

Предмет на настоящото научно изследване е и теоретичната обосновка от 

необходимостта за създаването на апаратурата Фотополиметроном, обезпечаваща нови, 

непознати досега технологично-творчески възможности пред съвременния композитор. 

Предмет на наблюдение и подробно описание ще бъдат и основни технологични средства, 

съпътстващи практическото действие на апаратурата Фотополиметроном по време на 

изпълнение на едно политемпично музикално произведение, т. нар., „светлинни темповѝ 

сигнали“, перманентно подаващи темпова информация пред всеки изпълнител (или 

диригент), музициращ в едно или друго темпо, посредством специално монтиран на пулта 

пред изпълнителя (или, диригента) „светлинен индикатор“.  

Обект на това изследване ще бъдат, съответно, спецификата, характерните 

особености и отличителни белези на графичната визуализация на едновременно 

протичащите, темпово разнолики звукови линии върху партитурния лист. 

Предмет на наблюдение ще бъде необходимостта от привнасяне на нови 

музикално-теоретични термини, обозначения и понятия, продиктувани от спецификата на 

метода Контролирана политемпия, като например: визуално-вертикалния графичен знак в 

партитурата - Семафор; общи междутемповѝ вертикали в звуковата структура на 

едновременно протичащи няколко музикални пласта; перманентни темповѝ пропорции 

между паралелно звучащите звукови линии в едно музикално произведение. 

Теоретичният принос на това изследване се заключава в изграждането на цялостна 

систематизирана концепция, описваща метода за композиране Контролирана политемпия, 

подробно очертание на параметрите и възможностите, предлагани от апаратурата 

Фотополиметроном; разработването на комплексна технологично-творческа платформа, 

съдържаща всички основни компоненти на техниките за композиране на базата на 

Контролирана политемпия. 
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Практическа значимост на това изследване е реалната възможност за широко 

използване на постигнатите приносни теоретични резултати в бъдещо академично 

обучение на младите творци и запознаването им с метода на композиране Контролирана 

политемпия, респ., с технологично-творческия ресурс и капацитет на апаратурата 

Фотополиметроном. 

Предмет на това научно изследване ще бъде отстояване и защита на тезата, че 

методът Контролирана политемпия творчески кореспондира с възможно най-широки 

технологични, стилистични и естетически пространства, през които е преминало 

еволюционното развитие на музиката – от времето на ранния барок, класицизма, 

романтизма и импресионизма до съвременните стилистични посоки и течения; от 

монодията, хомофонията, полифонията и хармонията до естетико-технологичните 

средства в музиката на изминалия 20 век – додекафония, поантилизъм, алеаторика и т. н.  

Като продължение: предмет на защита е тезата, че цялата богата и многообразна 

стилистично-технологична палитра - натрупана през столетията в музиката - от Ренесанса 

до днес, съвместно с новите технологично-творчески възможности на метода 

Контролирана политемпия, обезпечени от апаратурата Фотополиметроном, в единен, 

монолитен комплекс - разкриват нови творчески хоризонти пред съвременния 

композитор. 

Като база на изследването ще се уповавам на дългогодишния си, половин вековен 

натрупан практически и теоретичен опит, както и конкретни мои наблюдения в областта 

на Контролираната политемпия и създадените творби, получили международно признание 

на престижни европейски конкурси по композиция: кантатата „Панаирът“ (първа награда 

на конкурса Gaudeamus,1978), „Политемпи 3“ (първа награда на конкурса „Артур Онегер“, 

1982), „Концерт за пиано и оркестър № 1 (Първа награда на конкурса „Карлхайнц 

Щокхаузен“, 1980). 

Хипотеза в бъдещето развитие на Контролираната политемпия; тя предполага 

триединство в поставени технологично-творчески цели, а именно:  

 първо – необходимостта от конструиране на съвременна, модерна апаратура 

Фотополиметроном, на базата на огромния арсенал от натрупани нови 

компютърни технологии през последните изминали две десетилетия;  

 второ – създаване на адекватна, съвременна компютърна система за 

композиране на музика на основа на творческо-технологичните принципи на 

Контролираната политемпия и визуално-графичната й реализация върху 

партитурата, както и, съответно, за постигане на адекватна пълноценна звукова 

картина на създадената нова политемпична музикална творба;  

 трето – организиране на академично, технологично-творческо обучение на 

съвременните млади композитори с принципите, характерните особености и 

новите възможности, които предлага Контролираната политемпия, както и 

теоретико-практическо усвояване на новите технологични възможности, които 

са в ресурса на апаратурата Фотополиметроном.  

На защита се предлагат следните тези: 

Методът Контролирана политемпия е технологично-творчески ресурс на 

бъдещето, с впечатляващо висок коефициент на полезно действие в последващи 

еволюционни процеси на музикално, творческо и изпълнителско развитие. 

Бъдещото конструиране – в най-кратки възможни срокове - на модерна, съвременна 

апаратура Фотополиметроном е безусловна необходимост за пълноценното развитие на 

описаните по-горе цели и творчески стремежи, свързани с изграждането, разработването 

и усъвършенстването на комплексна технологично-творческа платформа на основата на 

метода Контролирана политемпия.  
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ГЛАВА ПЪРВА. Движението – основен процес в пространството. 

Перманентна разноскоростност на движение в космоса. Политемпия 

В развоя на настоящето изследване, като синоним на понятието „разноскоростен 

процес“, ще бъде използвано аналогично по смисъл понятие: „политемпичен процес“. 

Респективно, като синоним на понятието „разноскоростност“ – аналогичните по смисъл: 

„полискорост“ и „политемпия“ (polytempo). Думата “polytempo” e със старогръцки и 

латински произход, възприета е във всички европейски езици. 

Дефинитивно, „политемпия“ (polytempo) в музиката следва да се формулира като - 

едновременно движение на две (или повече) звукови линии, протичащи с различна 

скорост. Терминът polytempo, освен в музиката, e съотносим и към други изяви в 

изкуството, в частност – танца, театъра. В развоя на настоящото научно изследване, като 

синоним на понятието „звукова линия“ ще бъдат използвани аналогични по смисъл 

понятия, като: „музикален пласт“, „звукова тъкан“.  

 

1.1. Политемпия в хилядолетното културно развитие на човечеството 

Характерно за древногръцкия театър е редуването на слово и музика; слово, 

произнасяно от костюмирани актьори и музика – песни, изпълнявани от хор. Характерна 

политемпова звукова картина, вече десетилетия наред, е широко позната от провежданите 

в България национални фолклорни събори в Копривщица и Рожен; надлъж и нашир – 

часове наред - се надпяват, наддумват и надсвирват едновременно няколко вокални и 

инструментални фолклорни групи. Авторът на настоящето научно изследване, като 

диригент и главен художествен ръководител на Националния ансамбъл за народни песни 

и танци „Филип Кутев“ през периода 1974-1994 – по повод 40-годишнината от 

основаването на Ансамбъла през 1991 година – е създал хорово-инструменталната сюита 

„Коледарски тайнства“, която е изградена на базата на типичната за Националните 

фолклорни събори в България политемпична звукова картина. 

Видно от приложения нотен пример 1– фрагмент от първата част на сюитата 

„Коледни тайнства“ – в коледното празненство участват две групи: момци-коледарци и 

селски моми. Двата паралелно протичащи звукови пласта се движат с различна скорост и 

са обединени в хомогенна политемпична конструкция. В сюитата нееднократно може да 

бъде наблюдаван подобен творчески подход. Като обобщение в досегашните наблюдения 

и анализ в настоящото научно изследване: в хилядолетната еволюция и развитие на 

човешката култура примерите за разноскоростни звукови процеси са впечатляващо 

многообразни.  

 

1.2.Политемпични звукови процеси в природата 

В природата съществуват многообразни звукови форми на „фауна-политемпизъм“. 

По същество – имаме наличието на политемпична структура, изградена от четири 

разноскоростни полиритмични звукови пласта. 

Приложеният технологичен пример 2 представлява конструкция на четири 

разноскоростни линии. Наблюдават се следните основни характеристики: видно от 

четири-пластовата структура на партитурата, в първата линия е реализирано перманентно 

движение в темпо М.М.♩=48, графично наподобяващо – чуруликане на славей. Във втората 

линия протича движение в темпо М.М.♩=84, с характерна ритмична структура, графично 

представяща своеобразните почуквания на кълвач. В третата линия тече движение в темпо 

М.М.♩=60, графично наподобяваща кукувича секвенция. В четвъртата, последна 

разноскоростна линия протича движение в темпо М.М.♩=72, графично сходна с 

перманентно жужукаща жабешката алеаторика. Четирите разноскоростни пласта са 

метрично организирани, както следва: в първия пласт – линията на славея – протичат 8 
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четвъртинкови пулсации, сумирани в два такта по 4/4; респ., в първия разноскоростен 

пласт, съгл., темповата индексация – М.М.♩=48 – за 60 секунди протичат 48 четвъртинкови 

пулсации. Във втория пласт – линията на кълвача - протичат 14 четвъртинкови пулсации, 

сумирани в два такта по 7/4; респ., във втория разноскоростен пласт, съгл., темповата 

индексация – М.М.♩=84 – за 60 секунди протичат 84 четвъртинкови пулсации. В третия 

пласт – линията на кукувицата – протичат 10 четвъртинкови пулсации, сумирани в два 

такта по 5/4; респ., в третия разноскоростен пласт, съгл., темповата индексация – 

М.М.♩=60 – за 60 секунди протичат 60 четвъртинкови пулсации. В четвъртия пласт – 

линията на жабешката алеаторика – протичат 12 четвъртинкови пулсации, сумирани в два 

такта по 6/4; респ., в четвъртия разноскоростен пласт, съгл., темповата индексация - 

М.М.♩=72 – за 60 секунди протичат 72 четвъртинкови пулсации. Като обобщение: 

многобройни са примерите за съществуващи политемпични звукови процеси в природата, 

при това – с впечатляващо пъстри темброво-звукови характеристики и многообразни 

метро-ритмични структури, които биха могли да служат като своеобразен импулс в 

творческата палитра на съвременния композитор. 

 

 

ГЛАВА ВТОРА. Зараждане на политемпичните процеси в музиката. Развитие 

на полифоничните жанрове в епохата на Късното Средновековие, Ренесанса, 

Барока, Класицизма и Романтизма. Новите полифонични форми в музиката – 

естествена средá за възникване на политемпията 

Първоначалните изконни извори и произход на политемпичните процеси в 

музиката следва да бъдат търсени в изкуството на Средновековието. През 20-те години на 

ХІV век, Филип дьо Витри създава фундаменталния научен трактат „Ars nova“; 

предполагаема година на създаване – 1322-ра година. Трактатът се явява ключов момент 

в бъдещото развитие на музиката в Европа; в него се обосновават принципите на новото 

изкуство, третиращи основно метро-ритмичната организация на музиката; формулират се 

нови понятия, свързани с развитието на полифонията и контрапункта; в частност, в 

трактата „Ars nova“ за първи път се споменава термина „пролация“ (prolatio, лат.) и, 

съответно, пролационен канон.  

В приложения пример 3, творбата е с характерна изоритмична структура и сложна 

вътрешна полифонична организация на непрестанно редуващи и повтарящи се модели, 

което – в съвкупност – създава у слушателя реално звуково усещане за разноскоростност. 

Музиката, създадена през периода на Арс Нова оказва значимо влияние в по-

нататъшното развитие на западно-европейското изкуство в последващите 200 години - 

времето на Ренесанса. Едно от най-популярните произведения от епохата на Ранния 

Ренесанс е „Missa Prolationum“ на фламандския композитор Йоханес Окегем. Творбата е 

създадена в обичайната за времето цикличност: Cyrie, Gloria, Credo, Sanctus & Benedictus, 

Agnus Dei.  

В приложения пример 4, този своеобразен по своята структура полиметричен 

процес, заложен в експонирането на канона, носи у слушателя усещане за осезаема 

звукова вътрешна двуизмерност. 

В последната, 5-та част от творбата на Жоскен де Пре - Agnus Dei – е експониран 

пролационен канон. Трите гласа, представяйки еднаква звуково-словесна конструкция, 

стартират едновременно, но се движат с различна скорост.  

В Пример 6 с най-висока скорост се движи горният, първи глас. Третият глас – в 

басовата партия – протича с междинна скорост. Респ., наблюдава се наличието на 

перманентни темповѝ пропорции между всяка двойка гласове, както следва: между първи 

и втори глас – 3:1; между първи и трети глас – 3:2; между втори и трети глас – 1:2. 

Съответно, темповите пропорции между първи, втори и трети глас – са 3:1:2. В тази 
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характерна полиметрична структура, заложена в канона на Agnus Dei от Жоскен де Пре, 

по същество, е налицé триединство на разноскоростен музикален процес. Трите, 

паралелно протичащи звукови пласта се движат в три различни темпá. 

Наблюдаваната дотук динамика в развитието на полифонията и контрапункта, 

както и в развоя на полиметричните техники в музикалното изкуство на Ренесанса, 

продължава и по времето на Барока. В клавирните си интеграли „Добре темперирано 

пиано“ (Das Wohltemperierte Clavier), „Изкуството на фугата“ (Die Kunst der Fuge) и 

„Музикална жертва“ (Musikalische Opfer), композиторът съчетава всички познати за 

времето си полифонични техники: от огледалната инверсия и полиритмичната „хемиола“ 

до „ретроградния канон“ и многогласното stretto-експониране. 

В приложения тук нотен пример 8 от „Добре темперирано пиано“, разкадрован на 

пет петолиния за по-добра визия – вж. тактове, 67-71 – темата на фугата е експонирана в 

5-гласно stretto, започващо от най-високия глас. Низходящо разпростиращото се до най-

ниския глас перманентно движение, развиващо се постъпателно след всяка следваща 

половинка-нота, създава усещане за максимално драматургично сгъстяване на творбата.  

В музиката и на тримата класици Франц Йозеф Хайдн (1732–1809), Волфганг 

Амадеус Моцарт (1756–1791) и Лудвиг ван Бетховен (1770–1827) перманентно присъства 

полифоничният изказ и характерни съпътстващи метро-ритмични структури, от малката 

камерно-инструменталната форма – солова пиеса, трио и струнен квартет - до голямото 

симфонично платно, като напр., знаменитото fugato от третата част (Скерцо) на Пета 

симфония от Лудвиг ван Бетховен, експонирано в струнните инструменти. 

В последващия многолик период на Романтизма, до края на ХІХ и началото на ХХ 

век, музиката на Стария континент значимо разширява своите пространства; появяват се 

имена на композитори от Русия – в частност, членовете на т. нар. „Могъща петорка“ (рус., 

„Могучая кучка“), творци от Скандинавия, Латинска Америка и САЩ. Твърде широк е 

списъкът от композитори, в чиято творческа палитра присъства полифонията.  

Края на ХІХ век и първите десетилетия от настъпващото ново ХХ столетие е време, 

характерно както с многообразието от стилистични течения и появата на нови естетически 

програми, така и с нови, съвременни технологични направления в музиката. В тази широка 

амалгама от естетико-технологични посоки, всички досега познати форми на 

полифонията, контрапункта и характерни метро-ритмични структури – известни от 

времето на Средновековието, Ренесанса и Барока – се вписват органично в творчеството 

на композитори от цял свят.  

 

 

ГЛАВА ТРЕТА. Многообразието на стилистични течения в музиката на 20-ти 

век. Нови художествено-технологични похвати в реализацията на 

полифонични, полиритмични и политемпични конструкции 

Размирният ХХ век преживява две катастрофални световни войни, с последвало 

огромно перманентно напрежение между две диаметрално-противоположни световни 

политически системи и противостоящи военни блокове – до падането на Берлинската 

стена през 1989 година. В това обширно времево пространство, съвременната музика 

изминава дълъг път на колосални натрупвания: поява и развитие на нови художествено-

естетически програми, в т. ч., импресионизъм, експресионизъм, неокласицизъм, 

минимализъм, примитивизъм, нова простота (нем., Neue Einfachheit), постмодернизъм; 

респ., поява на нови технологични платформи – в т. ч., додекафония, алеаторика, 

пуантилизъм; съвкупност от нови методи и технологични похвати в реализацията на 

полиметрични и политемпични звукови структури; използване на четвърт-тонова система. 

Твърде пространен е списъкът от автори, създали полифонични творби през изминалия 

20-ти век. Сред най-популярните произведения на Игор Стравински е „Симфония на 
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псалмите“ (Symphony of Psalms) за хор и оркестър, създадена през 1930 г. върху латински 

текстове от Стария Завет – написана по поръчка на руския диригент Сергей Кусевицки – 

музикален директор на Бостънския симфоничен оркестър. Творбата е изградена в 

традиционен тричастен цикъл. Втората част на симфонията представлява двойна 

четиригласна фуга. Сред най-значимите творби от първата половина на ХХ век е 

клавирният цикъл „Ludus Tonalis“ от Паул Хиндемит, Творбата е замислена като 

съвременен прочит на идеите, заложени в „Добре темперирано пиано“ от Йохан Себастиан 

Бах и преклонение пред творчеството му. Представлява своеобразна енциклопедия на 

контрапунктичните техники.  

Палиндромът е композиционно-технически похват в творчеството на редица 

съвременни автори, сред които е триактната опера „Лулу“ на Албан Берг, създавана в 

периода от 1929 до 1935 г., останала незавършена поради кончината на композитора. В 

средата на 2-ри акт, като симфоничен преход в протичащото сценично действие, е вклинен 

инструментален палиндром. Своеобразен център на палиндрома се явява разложеният 

акорд в партията на пианото (пример 13): осем възходящи 64-тинки ноти и последващото 

им низходящо движение, съпроводено от характерно триолково движение в 1-ви цигулки 

(вж., първата половина на такт 687), огледално експонирано във 2-ри цигулки (вж., втората 

половина на такт 687), върху лежащ акорд в дървените духови инструменти в динамика 

„ppp“ – своеобразен хармоничен пълнеж. Наблюдаваният пример от операта „Лулу“ на 

Албан Берг представлява филигранно изградена палиндром-структура. 

В „Музика за струнни, ударни и челеста“ на Бела Барток основната тема на фугата 

е построена върху осем тона от хроматичната гама, с характерна метро-ритмична 

асиметричност, изобилие от синкоп-еквилибристики и перманентна смяна на тактови 

размери – 8/8, 12/8, 8/8, 7/8. Многопластовата, полифонично-комплиментарна структура 

(Пример 16) се разгръща постепенно с динамично нагнетяване до „фортисимо“, като 

спектърът от неравноделни размери прелива в неподражаем метро-ритмичен калейдоскоп 

– 5/8, 6/8, 8/8, 7/8, 9/8, 10/8, 11/8, 12/8 – а, чрез перманентното им редуване в цялостната 

stretto-структура се формират своеобразни мобилни хетеро-ритмични редици, така 

характерни за богатата българска метро-ритмична традиция, към която Бела Барток 

нееднократно се е обръщал в творчеството си. 

Последващият пореден трети пример е от фуга № 4, от клавирния цикъл за две 

пиана „FUGUE INTEGRAL“ от Стефан Драгостинов. Фуга № 4 носи заглавието F-Ut-G-A 

– Fuga. Темата представлява тонова поредица от четири ноти-половинки: „фа-до-сол-ла“. 

Видно от приложения пример 17, stretto-изложението представлява своеобразна 

политонална въртележка – темата преминава последователно през всички 12 тоналности 

от кварт-квинтовия кръг, експонирана – огледално, ретроградно, инверсно – както следва: 

във Фа (мажор) – Си-бемол – Ми-бемол – Ла-бемол – Ре-бемол – Сол-бемол – До-бемол 

(енхарм., Си) – Ми – Ла – Ре – Сол – До. След достигането на отправната тоналност Фа 

мажор, политоналната въртележка продължава повторно спираловидния си път: Фа – Си-

бемол – Ми-бемол. Следва да бъде отбелязано, че stretto-структурата на Фуга № 4 от 

клавирния цикъл „FUGUE INTEGRAL“ няма аналог в световната музикална литература. 

Друг характерен полифоничен похват, използван в музиката на редица 

композитори от ХХ век е традиционният пролационен канон, предоставящ широка 

амалгама от технологични, полиметрични творчески възможности, посредством 

аугментация и диминуция. Пролация може да се наблюдава в творчеството на Дмитрий 

Шостакович, 15-та симфония, Родион Шчедрин, „Полифонична тетрадка“ (рус. 

„Полифоническая тетрадь“) за пиано, Арво Пярт, Cantus in Memoriam Benjamin Britten, 

Стефан Драгостинов, „Фуга Интеграл“ за две пиана, Лари Полански (р. 1954), Канон № 

13, Клаус Ланг (р. 1971), „Rindenmotette“. В тази специфична полиметрична структура, 

реализирана в 1-ва част на 15-та симфония от Дмитрий Шостакович – по същество - се 
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наблюдава триединство на разноскоростен музикален процес. Паралелното протичане на 

трите звукови пласта носи у слушателя усещане за осезаема триизмерност. 

Като обобщаващ извод в досегашните наблюдения: от 1722-ра година, когато Й. С. 

Бах пише цикъла „Добре темперирано пиано“, (1-ва част), до днес са изминали три 

столетия – период, през който са създадени много полифонични пиеси, запазени в 

съкровищницата на световната музика. Тази своеобразна спирала на перманентен интерес 

към полифоничните структури е с респектиращо развитие през изминалото столетие; в 

частност, особено впечатляващ е списъкът със създадени инструментални полифонични 

интеграли, тип-формат „прелюдии и фуги“ – (за соло пиано, за орган, за две пиана, за соло 

цигулка, за соло китара, за две китари). 

Тази своеобразна симбиоза на онаследените от времето на Средновековието, 

Ренесанса и Барока форми на полифонията, контрапункта и съпътстващи метро-ритмични 

структури със съвременните естетико-технологични изразни средства от ХХ век – 

сериализъм, пуантилизъм, алеаторика, електронна музика, в т. ч., значимите иновационни 

постижения на компютърните технологии през последните четири десетилетия – 

представлява уникална база за бъдещо развитие на музикалното изкуство в настъпващото 

Трето хилядолетие. 

 

 

ГЛАВА ЧЕТВЪРТА. Развитие на политемпичните процеси в музиката на 20-

ти век 

Интерес към политемпичните процеси в музиката се забелязва в творчеството на 

композитори от цял свят, при това – в най-широк спектър от стилистични посоки и 

направления: от звуко-палитрата на късния романтизъм и експресионизма, през 

стремглавата а-тонална стихия, характерна за периода, от второто десетилетие на века до 

времето след приключване на Втората световна война – в частност, годините, свързани с 

т. нар. Западен авангард и представителите на Дармщадтската школа, от една страна, а от 

друга – с творческите процеси, свързани с т. нар. Полски авангард и широко-форматната 

звуко-витрина на международния музикален фестивал „Варшавска есен“ – до годините от 

последните десетилетия на века, носещи привкуса и облика на нови звуково-стилистични 

характеристики - минимализъм, примитивизъм, нова простота, постмодернизъм и пр. – 

своеобразно творческо обръщане „поглед назад“ във времето, в частност, и към 

позабравения, но неизчерпаем ладо-тонален ресурс.  

Политемпичните процеси в музиката носят определено една съществена и значима 

характеристика: преимуществото за „нова изказност“. Това презумира въвеждането на 

ново терминологично понятие. Политемпизъм. Polytempism. Би следвало да бъде и 

изрично упоменато, че използването на този термин, се случва за първи път – тук, в 

настоящия научен труд. От приложения доказателствен материал е видно, че думата 

„политемпизъм“ – на български език и, респ., на английски език, „polytempism“ – не 

съществува в широко-форматния лексикон на Google. 

В поредицата от композитори – подредени по годината на раждане – присъстват 

творчески личности от цял свят, както следва: Чарлз Айвс (1874-1954), Елиът Картър 

(1908-2012), Конлон Нанкароу (1912-1997), Хенри Брант (1913-2008), Луиджи Ноно 

(1924-1990), Лучано Берио (1925-2003), Пиер Булез (1925-2016), Карлхайнц Щокхаузен 

(1928-2007), Стив Райх (р.1936), Брайън Фернихоф (р.1943), Стефан Драгостинов (р.1948), 

Божидар Спасов (р.1949), Илия Кожухаров (р.1949), Кенет Джонсън (р.1950), Дейвид А. 

Джаф (р.1955), Кайл Ган (р.1955), Магнус Линдберг (р.1958), Евгени Костицин (р.1963), 

Петер Тоегерсен (р.1967), Джон Ариго-Нелсън (р. 1975), Михаил Пучков (р.1984).  

Водеща творческа фигура в съвременната американска музика е композиторът 

Чарлз Едуард Айвс. Едно от ранните произведения на младият 30-годишен композитор е 



11 

 

оркестровата пиеса „Въпрос без отговор“ (The Unanswered Question), създадена в началото 

на века, през 1908 година – първоначално, с работно заглавие „Космически пейзаж“ 

(Cosmic Landscape), по-късно преработено от автора през 1930-1935 г., с осъществена 

Световна премиера, едва през 1946. Камерният оркестър е разпределен в две основни 

групи, които музицират в две различни темпа, под ръководството на двама диригенти; 

солиращият тромпет свири самостоятелно, с различна – от двете камерно-оркестрови 

групи – темпова характеристика. Струнната група започва да свири в темпо Largo Molto 

sempre, с фиксирана метрономна индикация: М.М.♩=50; темпото не се променя до края на 

творбата. В приложения Пример 20, дървената духова група – на фона на лежащо-

пълзящата хармонична структура у струнните – свири в друго, по-ускорено темпо – Adagio 

- като точна метрономна индикация не е посочена. Соло-тромпетът – свирещ с темпова 

индикация, идентична с тази на струнната група – М.М.♩=50 – перманентно се вмъква 

между двата политемпови пласта, с характерна полиметрична триолкова структура, 

изградена на базата на пет неповтарящи се тона; типична сериална конструкция. При 

всеки последващ отговор, експониран в духовите инструменти, темпото в тяхната партия 

се променя. Стартирайки в Adagio, след кратка пауза-интермедия - в която прозвучава 

поредната сериална конструкция в соло-тромпета – темпото у духовата партия се 

ускорява, съответно: Andante - Allegretto – Allegro - Allegro Molto.  

В разглеждания Пример 21 от партитурата на “Въпрос без отговор“ от Чарлз Айвс 

се констатира паралелното протичане на два разноскоростни звукови пласта – у струната 

група: Largo Molto sempre, с метрономна индикация М.М.♩=50, и в групата на духовите: 

първоначално - в първия ред от примера – Allegro - и във втория ред от примера - Allegro 

Molto. В цялостното развитие на произведението, всички темпа в групата на духовите 

инструменти са без уточнена метрономна индикация. Това важно обстоятелство 

предполага определена свобода в интерпретацията на творбата; темпо Adagio би могло да 

се да се движи в параметрите от М.М.♩=66 до М.М.♩=74 – цифровите стойности са 

относителни; съответно, темпо Andante, в параметрите от М.М.♩=76 до М.М.♩=90; по-

нататък, темпо Allegretto - от М.М.♩=114 до М.М.♩=124; темпо Allegro – от М.М.♩=126 до 

М.М.♩=136; и темпо Allegro Molto – от М.М.♩=138 до М.М.♩=144. Произведението на Чарлз 

Айвс „Въпрос без отговор“ е брилянтен пример за политемпо-музика, създадена в 

далечната 1908 година. 

Един от най-ярките съвременни композитори, обърнал се към проблематиката на 

политемпията е американецът Самуел Конлон Нанкароу. Струнен квартет № 3 е кратката 

13-минутната творба е изградена в класически тричастен цикъл, съответно, с 

продължителност на 1-ва част – 2 минути и 10 секунди, 2-ра част – 5 минути и 40 секунди 

и финална трета част – 5 минути и 10 секунди. В пример 22 се наблюдават следните 

характеристики: Нанкароу фиксира основна и постоянна скорост на движение: Measure – 

72. Това основно темпо е съотносимо към тактовата структура, респ., за 60 секунди време 

ще протекат 72 такта. Най-низкият ред от партитурата – партията на виолончелото – е с 

тактов размер: 3/8. В рамките на един такт има 3 осминки-ноти – или, съответно, паузи. 

Вътрешно-тактовата осминкова перманентна пулсация е равна на 216♪, протичащи за 60 

секунди. Съответно, за 5 секунди – в рамките на 6 такта - ще протекат 18 осминки ноти – 

или, осминки-паузи. Партията на виолата – вж., такт №13 и нататък - е с тактов размер 4/8. 

В рамките на един такт има 4 осминки-ноти - или, съответно, паузи. В партията на виолата 

вътрешно-тактовата осминкова пулсация е равна на 288♪, протичащи за 60 секунди. 

Съответно, за 5 секунди – в рамките 6 такта – ще протекат 24 осминки ноти – или, 

осминки-паузи. Осминковите пулсации в челото и във виолата са в съотношение 18:24, 

респ., в пропорция – 3:4 и т.н. (подробности в дисертацията) В цялостното изграждане на 

политемпичния канон е втъкана характерна структура между протичащия звуков пласт у 
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виолончелото и ново-встъпващия пласт у виолата в по-ускорено темпо; тя играе ролята, 

образно казано, на своеобразен трамплин, стимулиращ ефектен преход между двете темпа. 

В разглеждания пример са налице още два подобни прехода: при включването на 2-ра 

цигулка, в политемпичен диалог с виолата, вж., тактове 16-18; и при включването на 1-ва 

цигулка, в политемпичен диалог с 2-ра цигулка, вж., тактове 29, 30 и 31. Като обобщение: 

многопластовата звукова тъкан в партитурата на Струнен квартет № 3 от Самуел Конлон 

Нанкароу представлява органична сплав между технологичните принципи, заложени в 

полиметрията и политемпията. 

Следващата пиеса „Неспокойна нощ“ (Unquiet Night), е създадена през 2004 година 

от съвременния американски композитор Кайл Ган (Kyle Gann) за механично пиано. 

Партитурата на творбата – с обща продължителност 16 минути – е експонирана на 5 реда 

– в отделни случаи, на 4 или 6 реда - в размер 4/4 и темпова индексация – М.М.♩=100. В 

паралелното движение на петте звукови линии се наблюдава перманентна полиметрична 

пулсация, която постепенно, с плавното драматургично развитие на творбата, се ускорява 

и нагнетява. В пример 23 се наблюдава характерно вертикално струпване на четири 

полиметрични структури, както следва: в първи ред - 4♩:7♩; във втори ред - 4♩:9♪; в трети 

ред – 4♩:13♪; в четвърти ред - 4♩:11♪. По-нататък в творбата се наблюдава постъпателно 

сгъстяване на полиметричните пулсации. В приложения втори пример 24 от творбата – 

вж., тактове 18, 19, 20 и 21 - вече присъстват 5 полиметрични структури, както следва: в 

първи ред - 4♩:7♩; във втори ред - 4♩:9♪; в трети ред - 4♩:13♪; в четвърти ред - 4♩:11♪; в пети 

ред - 4♩:5♩; Констатира се наличието на 5 различни основни метрични пулсации, които са 

в перманентно съотношение: (при базов метрум 4/4) – 4:5:7:9:11:13. В заключение: 

многоликата перманентна полиритмичност и полиметричност, заложена в 

многопластовата партитура на клавирната пиеса „Неспокойна нощ“ от Кайл Ган се родее 

в най-голяма степен с технологичните параметри на политемпията. 

Една от най-значимите личности в музиката на ХХ век е немският композитор 

Карлхайнц Щокхаузен, утвърдил се още през 50-те години като водеща фигура в Западния 

авангард след края на Втората световна война и активен участник в прословутата т. н. 

Дармщадтска школа, редом до имената на Пиер Булез, Луиджи Ноно, Лучано Берио, 

Бруно Мадерна, Янис Ксенакис, Андре Букурещлиев и др. Карлхайнц Щокхаузен създава 

поредица от симфонични и камерни творби на базата на политемпията. В мащабната 22-

минутна пиеса “Gruppen”, написана през периода 1955-1957 г., Щокхаузен използва три 

оркестъра, които, съответно се дирижират от трима диригенти. В разглеждания Пример 

26 се наблюдава характерна политемпична надпревара между трите оркестрови групи, в 

три различни темпа, съответно: в първа оркестрова група – темпо с метрономна индикация 

♩=80; във втора група – темпо ♩=85; в трета група – темпо ♩=95. Съответно, трите темпа са 

в пропорционална зависимост, както следва: 16:17:19. Съгласно тази зависимост, в 

началото на последващия 12-секундов период – в първата секунда – се осъществява 

вертикално метрично единство и в трите паралелно-протичащи политемпични пласта. 

Тази специфична стратификация може да бъде констатирана многократно в партитурата 

на “Gruppen”. В следващия пример 27 от творбата на Щокхаузен се наблюдават други 

между-скоростни характеристики. Трите разноскоростни пласта са в перманентно 

съотношение – 18:17:14.2. Трипластовата политемпична тъкан представлява впечатляващ 

конгломерат от постоянно променящи се метрономни индикации, както следва: темпа - в 

четвъртинкова пулсация: ♩=70; ♩=71; ♩=75; ♩=80; ♩=85; ♩=90; ♩=95; ♩=101; ♩=107; ♩=120; 

♩=127; ♩=142; темпа – в осминкова пулсация: ♪=60; ♪=67; ♪=71; ♪=90; ♪=120; ♪=240. В 

изграждането на политемпо-структурите, използваните тактови размери, в богатото си 

разнообразие, представляват респектиращ  метричен калейдоскоп: 1/4, 2/4, 3/4, 4/4, 5/4, 

6/4; 1/8, 2/8, 3/8, 4/8, 5/8, 6/8, 7/8; 1/16, 3/16, 4/16, 5/16, 7/16, 9/16. Като обобщение в 
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настоящото изследване: творбата “Gruppen”, както и последващото произведение за 

четири оркестъра “Carre” – създадено от Карлхайнц Щокхаузен през 1959-1960 година – 

са с особена значимост за творческото процъфтяване на Европейския авангард, както и за 

цялостното бъдещо развитие на политемпичните процеси в музиката през втората 

половина на ХХ век. 

Следващото произведение, подлежащо на разглеждане и анализ, е от младия руски 

композитор Михаил Пучков. Творбата, носеща необичайното заглавие „NE“, създадена за 

квартет в състав: баян (или акордеон), саксофон, 4-струнна домра и виолончело – с четири-

измерна политемпична структура – е с обща продължителност девет минути. Съгласно 

изричните указания на автора, всяка инструментална партия в квартета следва да се 

изпълнява посредством помощта на индивидуален метроном, инсталиран пред всеки 

изпълнител. В творбата се наблюдават следните линеарни темпови характеристики; 

изпълнителите в квартета свирят в четири различни темпа, както следва:  Баян (акордеон): 

♩=140; тактов размер – ¾; Саксофон: ♩=134; тактов размер – 4/4; Домра: ♩=124; тактов 

размер – 4/4; Виолончело: ♩=128; тактов размер – 4/4. Тези 4-ри темпови пулсации са, 

съответно, в постоянна пропорция – 140:134:124:128 - от началото до финала на творбата. 

Всяка инструментална партия носи специфична метро-ритмична и динамична 

характеристика. Цялата звукова палитра в творбата носи атмосферата на модерните за 

края на ХХ век творчески течения – минимализъм, примитивизъм, постмодернизъм. 

Веднó с технологичната конструкция, родееща се с новаторските принципи на алеаторната 

политемпия, произведението представлява интересен обект за научно наблюдение. 

В заключение: Разгледаните по-горе пет творби от Чарлз Айвс, Самуел Нанкароу, 

Кайл Ган, Карлхайнц Щокхаузен и Михаил Пучков, създадени в рамките на едно столетие, 

характерни с многопосочна и разнолика стилистика, както и, многообразие в 

технологичен аспект, дават основание за заключение, че политемпията, като музикално-

творческа посока, представлява необятна територия – огромен технологичен ресурс за 

развитието на музикалното творчество в настъпващото Трето хилядолетие. 

 

 

ГЛАВА ПЕТА 

Контролирана политемпия. Исторически предпоставки за развитието на нови 

технологично-творчески направления. Композиторът Илия Кожухаров и 

създадената от него апаратура Фотополиметроном, обезпечаваща 

перманентно подаване на политемпова информация пред изпълнители (или 

диригенти), музициращи в различни темпа 

Развитието на политемпичните процеси в музиката, от края на 60-те и началото на 

70-те те години на миналия век, до днес е характерен с динамични политически промени 

в целия свят: рухването на Берлинската стена, разпадане на Съюза на Съветските 

социалистически републики и т. нар. Соц-блок, прекратяване на военния Варшавски 

договор и преустановяване на полувековния конфликт Изток-Запад. Следва да бъде 

отбелязано, че тези политически промени оказват съществено влияние в лоното на 

културата – в най-широк периметър: музика, театър, кино, изобразителни изкуства. 

Осъществява се – така очакваното години наред, след края на Втората световна война – 

взаимопроникване на култури, насилствено разделяни, близо половин столетие, от 

демаркационната линия Изток-Запад. Огромният арсенал от натрупани нови компютърни 

технологии и впечатляващото развитие в областта на електронната музика – особено през 

последните десетилетия на отминалия ХХ век – се явяват реална предпоставка за появата 

на нови творчески направления, в частност – контролираната политемпия (Controlled 

polytempo) – последната, появила се като естествена творческо-технологична еволюция, в 
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цялостното иновативно развитие на съвременната музика в края на столетието и началото 

на Третото хилядолетие.   

В началото на 70-те години, младият пловдивски композитор Илия Кожухаров, 

като студент по композиция при проф. Марин Големинов в Българската държавна 

консерватория, развива оригиналната идея за създаване на уникален механизъм, 

синхронизиращ  едновременно перманентно подаване на светлинни политемпови сигнали 

до няколко музикални изпълнители (или, диригенти). На 12 март 1973 година, Илия 

Кожухаров регистрира официално своята авторска идея в Института за изобретения и 

рационализации, (ИНРА), София, под наименование: „Метод и устройство за 

едновременно предаване на различни темпа към отделни оркестрови или хорови групи и 

солови изпълнители“, с номер на заявка 22966. 

През пролетта на 1977 Илия Кожухаров създава първата в света апаратура, 

обезпечаваща перманентно подаване на темпова информация пред всеки изпълнител (или 

диригент), музициращ в едно или друго темпо, която назовава – 

ФОТОПОЛИМЕТРОНОМ (Fhotopolymetronome). През лятото на същата година, на 

Първото международно ателие на младия композитор, състояло се в курорта Слънчев 

бряг, организирано от Съюза на българските композитори под егидата на ЮНЕСКО, Илия 

Кожухаров прави първа техническа демонстрация на създадената от него апаратура. 

На 10-ти септември 1978 г., в Холандия, гр. Хилверсум - в концертната зала на 

студио WARA - на международния конкурс по композиция „Гаудеамус“ е световната 

премиера на кантатата „Панаирът“ (La Foire – Polytempo 1), автор – Стефан Драгостинов, 

реализирана с апаратурата Фотополиметроном. На 12 март 1979 година, в залата на 

Младежкия дом в Пловдив, е първото изпълнение на творби от български композитори, 

реализирани с апаратурата Фотополиметроном: „Канон № 2“ от Илия Кожухаров, 

„Темпоритми“ от Божидар Спасов и „Наддумване“ от Илия Кожухаров. 

 

5.1. Описание на апаратурата Фотополиметроном. Основни технически 

параметри: три темпа – ♩=72; ♩=78; ♩=84. Светлинни темпови индикатори, 

перманентно подаващи политемпова информация пред изпълнители 

(диригенти), музициращи в различни темпа 

Първата апаратура Фотополиметроном, създадена от Илия Кожухаров, 

представлява изцяло електро-механична конструкция. В нея няма електроника. 

(подробности в дисертацията). Всеки един от трите паралелно-протичащи разноскоростни 

сигнали достига до всеки изпълнител (или диригент) посредством специално монтиран 

пред него Светлинен темпови индикатор (Light pace indicator – LPI), като светлинните 

сигнали са оцветени в зелено. Между постоянно-пулсиращите светлинни сигнали има 

кратки луфтове; респ., лампичката на съответния индикатор перманентно присветва и 

угасва. По този начин се визуализира своеобразна светлинна атака към всяка последваща 

метрична пулсация.  

 

5.2. Визуализация на политемпични структури върху партитурния лист. 

Главен общ вертикал – общ метричен момент в протичането на няколко 

разноскоростни пласта. Графичен символ Семафор, съответстващ на Главния 

общ вертикал. Политемпичен период – протичащо музикално време между 

два главни общи вертикала. 

Разглеждан е технически пример на политемпична конструкция, изградена в три 

темпа М.М.♩=72, М.М.♩=78 и М.М.♩=84. В първия ред - с темпова индексация М.М.♩=72 - 

тече четвъртинкова метрична пулсация; в период от 10 секунди, протичат 12 четвъртинки, 

обединени в шест такта по 2/4. Във втория ред – с темпова индексация М.М.♩=78 – в 

период от 10 секунди протичат 13 четвъртинки, обединени в пет такта по 2/4 и един такт 
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от 3/4. В третия ред – с темпова индексация М.М.♩=84 – в период от 10 секунди протичат 

14 четвъртинки, обединени в седем такта по 2/4. Констатира се наличието на общ 

метричен момент в движението на трите темпа - ♩=72; ♩=78; ♩=84: Начален общ вертикал; 

по-нататък в настоящото научно изследване той ще бъде назоваван като – Главен общ 

вертикал. (Head common vertical). Протичащото музикално време между два главни общи 

вертикала, равно на 10 секунди, представлява – Политемпичен Период. (Polytempic 

period). Двете теми – „главен общ вертикал“ и „политемпичен период“ в методологията на 

Контролираната политемпия – са особено значими и подлежат на детайлно разглеждане и 

анализ по-нататък в настоящето научно изследване. В апаратурата Фотополиметроном е 

предвидена възможност Главният общ вертикал да бъде визуализиран – посредством 

трите светлинни индикатори, монтирани пред тримата изпълнители – като Жълт 

светлинен темпови сигнал. Този жълт сигнал е предхождан, и в трите светлинни 

индикатора, от продължителен зелен сигнал, който, всъщност, е последният – от 

поредицата кратки светлинни пулсации. Независимо от видимо ограничените параметри 

на апаратурата, предлагаща възможност за едновременно протичане само на 3 темпа - 

♩=72; ♩=78; ♩=84 – в темпови пропорции 12:13:14, съответно, 6:6½:7 – създаденият от Илия 

Кожухаров през 1977 г. Фотополиметроном бележи нова страница в световното музикално 

развитие и новите, съвременни технологии и, в частност, в сферата на Контролираната 

политемпия. 

В пример 34 на „Канон № 2“ за цигулка, валдхорна и пиано от Илия Кожухаров, 

трипластовата партитура инструментите са разположени вертикално, както следва, от горе 

надолу: цигулка, свиреща в най-бързото темпо М.М.♩=84; валдхорна в F-строй, свиреща в 

темпо М.М.♩=78; пиано, в темпо М.М.♩=72. Основната тема на канона, експонирана в 

цигулката, представлява седем тактов отрязък, в размер 2/4. След кратка пауза, равняваща 

се на 4 осминкови пулсации, темата се явява отново, с характерно включване – на „слабо 

осминково време“. Темата представлява последователност от 12 неповтарящи се тона -  

сериална редица - както следва: Cis-H-C-Es-B-A-E-Fis-F-D-G-As. Трите политемпични 

пласта стартират едновременно. Контролируемостта на политемпичния процес се 

обезпечава от апаратурата Фотополиметроном; видно от началото на втория ред от 

примера, чевъртинковите пулсации в 3-те разнолики темпа съвпадат в Главния общ 

вертикал; респ., светлинните индикатори, монтирани пред тримата изпълнители, светват 

едновременно. Авторът е постигнал творческо триединство: на онаследените от времето 

на Ренесанса полифонични традиции – пролация, авангардните технологии в музиката от 

първата половина на ХХ век – в случая, сериализъм - и контролирана политемпия. 

Пример 35 е фрагмент от произведението „Темпоритми“ на композитора Божидар 

Спасов. Творбата е създадена за три солиращи инструмента: кларнет (in B), цигулка и 

пиано. Технологичните политемпични характеристики са същите, както в предходния 

пример от пиесата на Илия Кожухаров. Наблюдава се триединството на познатите вече 

три темпа: М.М.♩=84 –  в партията на кларнета; М.М.♩=78 – в партията на цигулката; 

М.М.♩=72 – партията на пианото. Видно от примера, вертикално, в началото на първия 

такт, и в трите инструмента – свирещи в три темпа - първото четвъртинково време съвпада, 

респ., съществува Главен общ вертикал. Отново – както в предходния пример от пиесата 

на Илия Кожухаров „Канон №2“ – междутемповите съотношения са същите: 14:13:12, 

респ., 7: 6½: 6. В двата инструмента, кларнет и цигулка, се наблюдава характерна 

полиритмична гонка; кратки, бравурни, възходящо-низходящи пасажи в квинтоли, 

секстоли, септоли. В противовес на това перманентно надпрепускане между кларнета и 

цигулката, клавирната партия се отличава с резки акордови удари с щрих „сфорцато“, 

маркираща метро-пулсацията на най-бавното темпо – М.М.♩=72. 
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5.3. Технически параметри на апаратурата Фотополиметроном – 

продължение: три първични темпа и описание на разноскоростните 

взаимоотношения 

В създадената от Илия Кожухаров апаратура Фотополиметроном и заложените в 

нея три темпа – М.М.♩=72, М.М.♩=78 и М.М.♩=84 навсякъде нататък в настоящото научно 

изследване те ще бъдат назовавани: Три първични темпа. Те носят особено съществена 

характеристика, касаеща разноскоростните им взаимоотношения. Отстоянията между тях 

е перманентна величина – числото 6. Първото темпо: 72 + 6 = 78 – това са, вече, цифровите 

параметри на второто темпо. Цифровата калкулация във възходяща посока констатира 

следното: второто темпо: 72 + 6 = 84 – това е цифровото изражение на третото темпо. 

Апаратурата, независимо от заложените в нея само три темпа, ♩=72, ♩=78, ♩=84, макар и с 

ограничени технологични параметри, предполага възможности и за допълнително 

междутемпово наслагване. Една от тези възможности е използване на два пъти по-

ускорени темпа – М.М. ♩=144, ♩=156 и ♩=168. Тези три нови темпови числа – съответно, 

два пъти по-бързи от предходните 72, 78, 84 – се намират в същите съотношения, респ., 

12:13:14.  

Следва да бъде отбелязана и друга съществена характеристика: отстоянията между 

новите, двойно ускорени темпá е винаги числото 12. Първото темпо: 144 + 12 = 156; това 

са цифровите параметри на второто темпо. Второто темпо: 156 + 12 = 168; това е 

цифровото изражение на третото темпо. Като обобщение: числата и на трите „двойно 

ускорени темпá“ – 144, 156, 168 – са делими на числото 12; резултатът след деленето е 

съответно – 12, 13 и 14; този резултат представлява техните Междутемпови съотношения. 

Числата на трите първични темпá – 72, 78, 84, също са делими на 12; крайният резултат е 

познат: 6: 6 ½: 7; числа, отговарящи на съотношенията им.  

Следва поредната констатация: цифровите изражения на трите първични темпá, 

както и на двойно ускорените темпá, разгледани в последователна редица - числата 72, 78, 

84, 144, 156, 168 – са делими на 2, на 3, на 4 и на 6, като крайният резултат е – цяло число. 

Съществува делимост и на 7 – съответно, при темпата 84 и 168. Има делимост на 8 – при 

темпата 72, 144 и 168. Съществува делимост на 9: – темпá 72 и 144. 

Това многообразие в делимостта, открива изключително широк творчески 

хоризонт пред съвременния творец, гмурнал се в океана на контролираната политемпия. 

Какво на практика предполага това многообразие в делимостта?  

Като обобщение: когато група различни темпá имат общо кратно – този „общ 

делител“ между две-три, и повече „разнолики“ темпá се явява своеобразен Знак-

Обединител; създава се реална възможност за координирана комуникация върху 

партитурния лист между няколко едновременно протичащи темпови пласта, които – на 

пръв поглед – нямат никаква обща връзка помежду си. Най-прости ритмични структури 

от едно темпо – дуола, триола, квинтола, септола – комуникират с „основната метрична 

пулсация“ на друго, паралелно протичащо темпо, или с производни метрични структури 

от него, но вече - в съвършено нова пропорция. 

Осъществяването на паралелно протичане на това впечатляващо многообразие от 

разноскоростни пластове може да бъде постигнато единствено чрез метода на 

Контролираната политемпия и, респ., с помощта на апаратурата Фотополиметроном. 

Един от най-съществените моменти в осмислянето и създаването на метода 

Контролирана политемпия, както и съответно, конструирането на апаратурата, е 

решението, преди 40 години, на Илия Кожухаров да предпочете „отстоянията“ между 

едновременно-протичащите три темпови пласта да са с постоянни цифрови параметри – 

числото 6; респ., числото 12, като отстояние между двойно ускорените три темпа. 

Tемата е много интересна и съответно, подлежи на разглеждане. Какви са 

предимствата на дузината пред десятката? Десятката се дели – на 2 и на 5. Дузината – на 
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2, на 3, на 4 и на 6. В сравнение с числото 10, числото 12 е много по-флексибилно. Тази 

видима пъргавина и чевръстост на дузината, мотивира Илия Кожухаров да предпочете 

числото 12 пред – 10. Като обобщение: когато делимостта е по-многолика, съответно, 

значително нараства възможността за координирана комуникация между повече 

различни, паралелно-протичащи темпá. 

 

5.4. Главен общ вертикал и неговите производни структури в методологията 

на Контролираната политемпия 

Главният общ вертикал, както бе установено по-горе в настоящото научно 

изследване, се разполага в началото на всеки политемпичен период от 10 секунди. 

Пример 38 е фрагмент от миниатюрата „Poly-Drums“ с автор Стефан Драгостинов 

– написана през есента на 1978 за перкусионния ансамбъл „Полиритмия“, по поръчка на 

нейния създател проф. Добри Палиев. В процеса на настоящото наблюдение, темпата 

М.М.♩=72 и М.М.♩=84, респ., най-бавното и най-бързото темпо, ще бъдат назовавани: 

двете крайни темпа. Като обобщение се констатира вертикално единство на трите удара в 

трите темпа. Това, съответно, потвърждава наличието на нов общ вертикал в 

политемпичната конструкция, който се появява точно в началото на шестата секунда от 

10-секундовия период. 

Във фрагмент от кантатата „Панаирът“ (La Foire – Polytempo 1), с автор Стефан 

Драгостинов (пример 39), се наблюдават подобни интеррелации между трите темпа. 

Хоровата партитура е изградена в три разноскоростни пласта, съответстващи на три 

хорови групи, дирижирани от трима диригента, в три темпа: М.М.♩=72, М.М.♩=78 и 

М.М.♩=84. В средата на партитурния фрагмент – съответно, след протичане на 6 

четвъртинкови пулсации в първата хорова група, в темпо М.М.♩=72, във втората хорова 

група, след протичане на 6 четвъртинки и 1 осминка в темпо М.М.♩=78, и в третата хорова 

група, след протичане на 7 четвъртинки в темпо М.М.♩=84 – се наблюдава общ вертикален 

момент, със следните характеристики: В 1-ва хорова група – четвъртинка нота, съответно, 

с текст: сричката „де“, маркирана в партитурата с латинска транскрипция „de“; във 2-ра 

хорова група – осминка нота, с текст: сричката „де“ – (de); в 3-та хорова група – 

четвъртинка нота, с възходящо glissando, с текст: сричката „ра“ - (ra). Това отново 

потвърждава наличието на общ вертикал в политемпичната конструкция, който се появява 

точно в началото на шестата секунда от 10-секундовия период. Констатираните 4 общи 

вертикала, следва да бъдат описани в цифрова последователност. При извършените 

наблюдения и анализ, следва да бъде отбелязано, че отстоянията между четирите общи 

вертикала, като изминато време в 10-секундовия период, са постоянна величина – 2.5” (две 

секунди и половина). Съществува и друга, важна зависимост във времевата структура – 

респ., в графичното отразяване на общите вертикали върху партитурната страница. Има 

делимост на 2 – две равни части по 5 секунди, при осъществяването на Главния общ 

вертикал и на Централния общ вертикал, съответно – две равни по дължина части от 

партитурната страница. Съществува и делимост на 4 – четири равни части по 2.5”, при 

осъществяването на четирите общи вертикала, и съответно – четири равни по дължина 

части от партитурната страница. Отстоянията между четирите появявания на вертикала са 

постоянна времева величина – 2.50’’ (2 секунди и 50 стотни); 1.25’’ (времето на първата 

поява на вертикала след старта на политемпичния период) + 2.50’’ = 3.75’’ (това е времето 

на втората поява на вертикала след старта на политемпичния период); 3.75’’ + 2.50’’ = 

6.25’’ (това е времето на третата поява на вертикала след старта на политемпичния 

период); 6.25’’ + 2.50’’ = 8.25’’ (това е времето на четвъртата поява на вертикала след 

старта на политемпичния период). 
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Този нов вертикал следва да бъде дефиниран терминологично като – Междинен 

вертикал (Intermediate vertical); респ., четирите вертикала следва да бъдат обозначени 

като: Първи междинен вертикал (First intermediate vertical), Втори междинен вертикал 

(Second intermediate vertical), Трети междинен вертикал (Third intermediate vertical) и 

Четвърти междинен вертикал (Fourth intermediate vertical). 

Съгласно предходната констатация за делимост на един политемпичен период на 2 

и на 4, както и последващата делимост, съответно, на 8, в тази поредица от три числа – 2, 

4 и 8 – съществува видима геометрична прогресия. Към констатираната по-горе поредица 

от три числа 2, 4 и 8 – може да бъде добавено и четвърто число – 16. Теоретично 

погледнато, тази верига в геометрична прогресия – е безкрайна. 

Като обобщение. Темата – единни, общи вертикали в политемпичното 

пространство е особено интересна, технологично-творчески интригуваща, обширна и - 

взряна в бъдещето. 

 

5.5. Технологични възможности за визуално-графична реализация на 

политемпични структури  

Създадените през 70-те и 80-те години на миналия век творби от Илия Кожухаров, 

Божидар Спасов и Стефан Драгостинов – на базата на метода на Контролираната 

политемпия – са написани „на ръка“, като вертикално-графичните очертания върху 

партитурния лист на паралелно-протичащите разноскоростни пластове се оформят 

посредством предварително изработени на картон политемпични шаблони. 

Конструираната от Илия Кожухаров през 1977-ма година апаратура 

Фотополиметроном е с технически параметри, включващи три темпá – M.M.♩=72, 

M.M.♩=78 и M.M.♩=84, които са в съотношение 12:13:14. За всяко едно от трите темпá е 

изработен отделен шаблон. Трите шаблона са с еднаква дължина, съответстваща на 

дължината на петолинията, разположени върху нотния лист, респ., включващи времето на 

един Политемпичен период. Всеки един от картонените шаблони е разграфен, съответно, 

на 12, 13 или 14 равни части, адекватни на основните перманентни четвъртинкови 

пулсации в трите темпá.  

В онези далечни години – средата на 70-те и началото на 80-те – писането на нотен 

текст на компютър е, образно казано, Terra Incognita. Следва изрично да бъде упоменато, 

че създаването на трите политемпични шаблона е трудоемка работа, изискващи 

максимална прецизност в изработването им, предвид това, че широчината на 

съществуващите тогава нотни листове бе твърде често с различни параметри, респ., 

дължината на нотните петолиния също беше различна – с минимални разлики от два-три 

милиметра – и, съответно, това  особено затрудняваше композитора в предварителната 

подготовка на политемпичната щрих-конфигурация на партитурната страница.  

Върху подготвената вече за работа страница, нотният текст се нанася с молив и 

след окончателното приключване на творческия процес, се изтриват всички 

предварително нанесени точки, съответстващи на основните четвъртинкови пулсации, 

както и двете отвесни пунктирани линии, съответстващи на Главния общ вертикал и 

Централния общ вертикал. Оркестровите и хоровите щимове също се разписват „на ръка“. 

Създаването на едно политемпично произведение, в онези години, в много случаи 

изправя композитора и пред редица други технически проблеми. Ако авторът – след 

написване на творбата – счита за необходимо да нанесе корекции в нотния текст, то той 

трябва да възстанови политемпичната щрих-конфигурация, нанасяна предварително под 

петолинията и тогава да извърши желаните промени – изрично следва да бъде подчертано, 

само в случаите, когато корекциите са в рамките на политемпичния период. Ако обаче 

корекциите изискват вмъкване на допълнителен музикален фрагмент, в рамките на един, 

два, или повече политемпични периода, респ., удължаване на творбата по времетраене, то 
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тогава цялата партитура – от мястото на извършените корекции, нататък – следва да бъде 

създавана отново. В заключение на гореказаното: видимо от направения анализ, през 70-

те и началото на 80-те години на миналия век, технологичните възможности за визуално-

графична реализация на политемпични структури са твърде ограничени.  

 

5.6. Видове технологични структури в рамките на един политемпичен период. 

Политемпично Ветрило - Polytempic Fan 

Паралелното движение на два, три – и повече – политемпични пласта, 

синхронизирано от апаратурата Фотополиметроном, предлага нови технологични форми 

на организация на метрични структури, непознати досега в съвременната музика. В 

рамките на един политемпичен период, основните метрични пулсации на протичащите 

разноскоростни пластове са в перманентна метро-ритмична  взаимовръзка и постоянна 

субординация. Като обобщение: анализираната в горния технически пример 

политемпична постройка, определено носи специфична графична визия, наподобяваща – 

в границите на един полупериод – разтваряне и затваряне на ветрило. В рамките на 

настоящото научно изследване следва да бъде въведено ново терминологично понятие: 

Политемпично Ветрило – Polytempic Fan. 

Видно от приложения по-горе пример от кантатата La Foire – Polytempo 1, семафор 

№38 – в рамките на първата част от политемпичния период се наблюдава технологична 

конструкция на политемпично ветрило, със следните характеристики: Протичат три 

разноскоростни пласта, съответно, в три темпа, както следва:  

 Първият пласт е с темпова индикация – М.М.♩=96. Метричната конструкция в 

целия период е организирана в пет такта, съответно: два такта по 2/4, два такта 

по 3/4 и един такт по 2/4 – общо 12 четвъртинкови пулсации, в рамките на целия 

политемпичен период; това е най-бавната темпова линия.  

 Вторият пласт е с темпова индикация – М.М.♩=104. Метричната конструкция в 

целия период е организирана в пет такта, съответно: два такта по 2/4, един такт 

по 3/4, един такт по 4/4 и един такт по 2/4 -  общо 13 четвъртинкови пулсации, 

в рамките на целия политемпичен период; това е средната по скорост линия. 

 Третият пласт е с темпова индикация – М.М.♩=112. Метричната конструкция в 

целия период е организирана в пет такта, съответно: два такта по 2/4, един такт 

по 3/4, един такт по 4/4 и един такт по 3/4 -  общо 14 четвъртинкови пулсации, 

в рамките на целия политемпичен период; това е най-бързата скоростна линия. 

Съответно, съгл., установения брой на основните четвъртинкови пулсации в трите 

темпа – 12, 13 и 14 – трите паралелно-протичащи разноскоростни линии са в 

пропорционална зависимост: 12:13:14 – респ., 6:6½:7.  

 

5.7. Монотемпични структури в политемпичното пространство 

Особено интересен технологически прийом е провеждането на монотемпични 

структури в политемпичното пространство. По същество, това представлява: Реализация 

на Монотемпизъм посредством Политемпизъм: Realization of Monotempism through 

Polytempism. По същество, в двата паралелно-протичащи политемпични пласта, в рамките 

на целия период, се наблюдава монотемпична шестнайстинкова пулсация. Следва изрично 

да бъде отбелязано, че тази характерна технологична организация може да бъде 

реализирана единствено с помощта на апаратурата Фотополиметроном. Осъществяването 

на монолитни монотемпични структури в широкото политемпично пространство е 

иновативен технологичен прийом, който предоставя пред съвременния композитор нови, 

непознати досега творчески хоризонти за реализация. 

Приложеният Пример 47 е фрагмент от хоровата кантата „Polytempi № 3“ от 

Стефан Драгостинов, семафор №26 – равен на един политемпичен период. Наблюдават се 
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следните основни характеристики: Протичат две паралелни политемпични хорови линии. 

Всяка хорова група представлява монолитна петгласна структура. Първият хоров пласт се 

движи в темпо М.М.♩=72. Политемпичният период е изграден от 6 такта в размер 2/4. 

Вторият хоров пласт се движи в темпо М.М.♩=84. Политемпичният период е изграден от 

7 такта в размер 2/4. Двете разноскоростни хорови линии са в познатите темпови 

съотношения: 12:14, респ., 6:7. Технологичният метод Монотемпични структури в 

политемпичното пространство и творческата му реализация е обект на последващи 

наблюдения и обстоен анализ в настоящото научно изследване, конкретно: в 

произведението „Polytempo №4“ – Концерт за пиано и оркестър от Стефан Драгостинов, 

вж., Глава Шеста – 6.2., 6.3., 6.4.: „Създаване на нова, подобрена технологична 

конструкция на апаратурата Фотополиметроном“.   

 

5.8. Съчетание на разнородни технологични структури в рамките на един 

политемпичен период. Технологична комбинация на Политемпично ветрило 

и монотемпични структури в политемпичното пространство 

Анализираните, в предходния текст от настоящото научно изследване, 

технологични конструкции – Политемпично ветрило (Polytempic Fan) и монотемпични 

структури в политемпичното пространство – предлагат редица нови творчески 

възможности пред съвременния композитор – в специфично съчетаване на двете 

технологични постройки в рамките на един политемпичен период. В разглежданите 

примери се наблюдава характерна органична комбинация на Политемпично ветрило и 

монотемпична структура, протичащи в двата разноскоростни пласта. Подобна 

технологична постройка – съчетаване на т. нар. Политемпично ветрило с монотемпична 

структура в паралелното протичане на два разноскоростни пласта е реализирана и в 

партитурата на Концерт за пиано и оркестър – Polytempo №4, която е обект на наблюдение 

по-нататък в Глава Шеста – 6.2., 6.3., 6.4.: „Създаване на нова, подобрена технологична 

конструкция на апаратурата Фотополиметроном“.  

 

 

ГЛАВА ШЕСТА. Създаване на нова, подобрена технологична конструкция 

на апаратурата Фотополиметроном 

Две години след Световната премиера на кантатата „Панаирът“ (La Foire – 

Polytempo 1) в Холандия, през пролетта на 1980 година написах „Концерт за пиано и 

оркестър“ (Polytempi №4) специално за участие в Международния конкурс по композиция 

в Италия, учреден на името на Карлхайнц Щокхаузен. През есента на същата година имах 

честта да получа писмо от Щокхаузен. В писмото Карлхайнц Щокхаузен съобщава, че 

журито – заседавало под негово председателство – единодушно присъжда Първата 

награда на моята творба. През лятото на следващата 1981 г. се състоя Световната премиера 

на Polytempi №4 в Бергамо, в изпълнение на Симфоничния оркестър на Миланското радио, 

със солист, италианският пианист Антонио Бакели (Antonio Bacchelli, 1944-1986). 

Реномираното италианско издателство „Рикорди“ отпечата партитурата на концерта. На 

премиерата на концерта в Бергамо, по покана на фондация „Щокхаузен“, присъства Илия 

Кожухаров, като специален гост и автор-създател на технологична новост – апаратурата 

Фотополиметроном. Споделих тази своя идея с инж. Иван Марангозов (1925-1998), по 

онова време, работещ в Института по техническа кибернетика и роботика (ИТКР).  

 

6.1. Описание на новата апаратура Фотополиметроном. Основни технически 

параметри 

Инж. Иван Марангозов ме свърза с двама негови млади сътрудници електро-

инженери, работещи в областта на компютърните технологии, пред които изложих идеята 
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си. Конкретно, поисках от тях да конструират нов Фотополиметроном, предлагащ повече 

технологични компетенции.  

 Първо: разширена конструкция на политемпичната цифрова циклограма:  - т. 

нар. „първични темпá“ да бъдат увеличени до пет на брой – респ., М.М.♩=66, 

♩=72, ♩=78, ♩=84 и ♩=90 - с междутемпови пропорции, съответно 11:12:13:14:15.  

 Второ: в апаратурата да бъде заложена възможност за превключване на 

темповия сигнал от един „темпови пласт“ в друг, посредством специален бутон 

за политемпична промяна - polytempic change-button. 

 Трето: вграденият в апаратурата на Илия Кожухаров потенциометър да бъде 

усъвършенстван посредством детайлно разграфена темпова скáла, 

предполагаща възможност за прецизно ускоряване или забавяне на темпата - 

от Largo do Prestо. 

Концертът е написан като класически тричастен цикъл. Стилистично, творбата е 

изградена на основата на модерните за онова време – края на 70-те и началото на 80-те 

години – авангардни направления: алеаторика, поантилизъм, сериална техника. 

Паралелно с това, като основен тематичен материал, са използвани оригинални метро-

ритмични структури, характерни за Шопската фолклорна област и пограничните на 

Западна България региони в Югославия, респ., Сръбска и Македонска фолклорни 

традиции. Теоретично обобщено: хомогенност от авангардизъм и Балканска фолклорна 

традиция. На основата на разширената политемпична цифрова циклограма, заложената в 

новата апаратура поредица от технологични нововъведения, предлагаше комплекс от нови 

творчески възможности в областта на Контролираната политемпия – непознати досега в 

съвременната музика.  

 

6.2. Анализ на политемпичната постройка на „Концерт за пиано и оркестър“ 

(Polytempi №4) – първа част 

Цялостната драматургична конструкция в Polytempi №4 представлява своеобразен 

политемпичен диалог между соловата партия на пианото и симфоничния оркестър; 

съответно, през цялото време, паралелно протичат два разноскоростни пласта, които 

многократно променят своите темпови индикации. Авторската партитура, съдържаща 82 

ръкописни страници, е с формат А2, с параметри: височина 64.5 см., ширина 45 см. 

Партитурата включва 79 политемпични периода, всеки един от тях е индикиран с 

графичния знак Семафор, респ., съдържа 79 броя семафори. 

Анализирайки двата последователни периода от партитурата, включващи Семафор 

№2 и Семафор №3, възниква въпросът: как технологично се реализира прехода между 

двете темпа в партията на пианото – съответно, как се осъществява промяната при 

подаване на светлинно-темповите сигнали? Благодарение на усъвършенствания 

потенциометър, с детайлно разграфена темпова скáла, предполагаща възможност за 

ускоряване или забавяне на темпата, както и заложената възможност за превключване на 

темповия сигнал от един „темпови пласт“ в друг – практически, това се осъществява от 

техническо лице-оператор, работещ с апаратурата по време на концертно изпълнение 

(или, репетиция). (Цялото проследяване на структурте в частта е направено в 

дисертацията.) 

 

6.3. Анализ на политемпичната постройка на „Концерт за пиано и оркестър“ 

(Polytempi №4) – втора част 

Втората част на „Polytempi № 4“ носи атмосферата на относително спокойствие, с 

подчертана мелодична изказност в клавирната партия, в динамични параметри от 

„пианисимо“ до „медзо-форте“; с линеарни структури, създадени на основата на 

сериализма и поантилизма – характерна звукова картина, изграждаща своеобразен мост-
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конектор между авангардните течения в музиката на ХХ век и впечатляващата Балканска 

метро-ритмична традиция.  

В началото на втора част – в оркестъра се наблюдават два звукови пласта, със 

следните характеристики: в струнните – цигулки, виоли – протича монолитен слой, в 

динамика „пиано-пианисимо“, реализиран в pizzicato във високия регистър на 

инструментите. На фона на тази своеобразна quasi поантилистична звукова тъкан, в 

секцията на ударната група, тече основната четвъртинкова пулсация – по един удар, с 

щрих „сфорцато“, във всеки инструмент, последователно: triangolo, vibrafono, bongos, 

guiro, campana, claves, timpani, blocchi di legno, silofono, gong, frusta. Тази метрична редица 

от 13 удара – в темпо М.М.♩=66.5 – е в политемпичен диалог с метричната поредица от 12 

удара в соло-партията на пианото – темпо М.М.♩=57. (Цялото проследяване на структурте 

в частта е направено в дисертацията.) 

 

6.4. Анализ на политемпичната постройка на „Концерт за пиано и оркестър“ 

(Polytempi №4) – трета част 

Третата част на Polytempi № 4 (Finale) – явяваща се в цялостната  конструкция на 

творбата, своеобразен драматургичен център – стартира в две паралелно протичащи 

темпа. Клавирната соло-партия е изградена като поантилистично-сериална поредица – с 

кратки, остри шестнайстинкови удари с щрих „сфорцато“, разпръснати в широката 

теситура на пианото – в динамична амплитуда: пианисимо-фортисимо. Оркестровата 

тъкан, начевайки своето изграждане от пианисимо – в струнни и дървени инструменти – 

постепенно се разгръща вертикално в целия оркестров апарат, с ярка динамична 

наситеност – в последния такт от периода – до фортисимо (fffff). 

В наблюдавания пример, двата политемпични пласта – в оркестъра и пианото – по 

същество, представляват монолитна звукова структура, без осезаемост за метрично 

противопоставяне на двете паралелно-протичащи темпови линии. В тази характерна 

звукова застиналост е налице и своеобразна напрегнатост, в очакване да се случи нещо – 

ново, коренно различно. Този момент – в самото начало на финалната трета част – се явява 

своеобразен стратегически възел в драматургичната конструкция на целия тричастен 

цикъл. Като обобщение: творческата реализация на подобна политемпична конфигурация, 

наблюдавана в настоящия пример, е възможно да бъде осъществена единствено 

посредством апаратурата Фотополиметроном. 

За първи път в творбата е използван тактов размер 1/4. Включването му в 

цялостната политемпична панорама има изрична мотивировка. Всеки отделен такт 

съответства на един светлинен импулс, подаден на диригента от специално монтираното 

пред него светлинно-темпово устройство. В наблюдавания пример – Семафор №57 – 

диригентът ръководи оркестъра, маркирайки първите три такта от периода с отривист, 

кратък жест – съответстващ на светлинната темпо-пулсация.  

Подобен тип технологична метаморфоза – трансформация на два, три или повече 

паралелно-протичащи политемпични звукови пласта в единна монотемпична структура е 

възможна на единствено и само на основата на контролираната политемпия. Тези 

технологични процеси на трансформация са обстойно разгледани в това научно 

изследване, съответно: в глава Пета – 5.6. – „Видове технологични структури в рамките 

на един политемпичен период. Политемпично Ветрило – Polytempic Fan“ и в глава Девета 

„Технологична реализация на монотемпични структури в политемпичното пространство“. 

(Цялото проследяване на структурте в частта е направено в дисертацията.) 

 

6.5. Дедукция на многообразието от политемпични конфигурации в „Концерт 

за пиано и оркестър“ (Polytempi №4) 
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След извършените наблюдения и анализ, следват съответни обобщения: по 

протежение на целия Концерт за пиано и оркестър – Polytempi 4 се използват многократно 

следните темпови индикации: М.М.♩=42; ♩=45.50; ♩=49; ♩=57; ♩=61.75; ♩=66.50; ♩=60; ♩=65; 

♩=70. Тези темпа са обединени по двойки, съотносими към двата паралелно протичащи 

скоростни пласта, както следва:  

 В първа част: М.М.♩=42 и М.М.♩=45.50; 42 и 49; 45.50 и 49. 

 Във втора част: 57 и 61.75 и 66.50. 

 В трета част – Финал: 57, 61.75 и 66.50; както и - 65, 65 и 70. 

Темпата 42, 45.50 и 49 са в постоянна пропорционална зависимост: 12:13:14, респ., 

- 6:6.5:7. Следващите три темпа – 57, 61.75 и 66.50 – също са в постоянна пропорционална 

зависимост: 12:13:14, съответно - 6:6.5:7. 

И последващите три темпа – наблюдавани в Кодата от финалната трета част – 

60:65:70, са в същата пропорционална зависимост: 12:13:14 респ., 6:6.5:7. Както бе 

установено по-горе в настоящото научно изследване, тези междутемпови съотношения – 

12:13:14 – са вече познати от предходни наблюдения върху произведения от Илия 

Кожухаров, Божидар Спасов и Стефан Драгостинов. В анализираните примери от 

кантатата „Панаирът“ бе констатирано, че един политемпичен период в трите 

разноскоростни хорови пласта - респ., М.М.♩=72, ♩=78 и ♩=84 – протича за десет секунди. 

Естествено, един политемпичен период в „Polytempi 4“, където използваните темпа 

са с видимо по-умерена основна метрична пулсация – протича в по-широк диапазон от 

време. При трите темпа, наблюдавани в Кодата от трета част – М.М.♩=60, М.М.♩=65 и 

М.М.♩=70 – един политемпичен период протича за дванадесет секунди. Във втората част 

и началото на трета част от „Polytempi 4“, трите темпа са: М.М.♩=57, М.М.♩=61.75 и 

М.М.♩=66.50 – със същата постоянна пропорционална зависимост: 12:13:14. Съответно, 

един политемпичен период протича за 12.63 – дванадесет секунди и 63 стотни. В първата 

част, трите използвани темпа са: М.М.♩=42, М.М.♩=45.50 и М.М♩=49 – с познатата 

зависимост 12:13:14; съответно, един политемпичен период протича за 17.14 – 

седемнадесет секунди и 14 стотни. 

Като обобщение: един политемпичен период, протичащ между два Семафора, може 

да има различна времева величина, съобразно темпата на паралелно-движещите се 

звукови пластове. 

 

 

ГЛАВА СЕДМА. Различни времеви параметри на един политемпичен период, 

съобразно скоростта на движение на политемпичните структури 

В таблицата (показана в дисертацията) се наблюдават 12 различни времеви 

показатели на протичане на един политемпичен период, съответно, от 5 секунди до 16 

секунди, вкл. – в първата вертикална колона от таблицата. Срещу всяка времева индикация 

са приложени три паралелно-протичащи темпа, в познатите междутемпови съотношения, 

респ., 12:13:14. Налице са следните характеристики: наблюдават се два вида числови 

индикации на приложените в таблицата темпа – цели числа и дробни числа. По реда на 

приложените времеви индикации на 12-те политемпични периода, съгл., таблицата: 

1. Политемпичен период, преминаващ за 5 секунди. Трите паралелно-

протичащи темпа – М.М.♩=144, ♩=156 и ♩=168 – са цели числа, в съотношение 

12:13:14.  

2. Политемпичен период, преминаващ за 6 секунди. Трите темпа – М.М.♩=120, 

♩=130 и ♩=140 – са, отново, цели числа, в съотношение 12:13:14.  
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3. Политемпичен период, преминаващ за 7 секунди. Първите две темпа – 

М.М.♩=102.86 и ♩=111.43 – са дробни числа; третото темпо, ♩=120, е цяло 

число. Следва изрично да бъде упоменато: първото число 102.86 представлява 

десетична, периодична безкрайна дроб – 102.857142857143 – видно от 

повторяемостта на 6-цифровата структура, след десетичната точка. Подобна 

е констатацията по отношение и на второто число 111.43; то също е 

десетична, периодична безкрайна дроб – 111.428571428571 – с повторяемост 

на 6-цифровата структура, след десетична точка. Като обобщение: в 

триединството на тази конструкция, междутемповите съотношения – 12:13:14 

– са видимо нарушени, макар и, с минимална стойност, респ., 12:12.99:13.99. 

Констатираните разлики, във второто и третото число, са с отклонение от – 

една стотна. 

4. Политемпичен период, преминаващ за 8 секунди. Трите паралелно-

протичащи темпа са – М.М.♩=90, ♩=97.50 и ♩=105. Цифровите индикации на 

първото и третото темпо представляват цели числа; второто темпо е – 

десетично дробно число. Пропорциите между трите темпа са съхранени, 

съответно – 12:13:14. 

5. Политемпичен период, преминаващ за 9 секунди. Трите паралелно-

протичащи темпа са: М.М.♩=80, ♩=86.67 и ♩=93.33. Цифровата индикация на 

първото темпо е – цяло число; второто темпо представлява безкрайно дробно 

число - 86.6666666666667; подобни са параметрите и на третото темпо – 

93.3333333333333 – безкрайно дробно число. Отново се налага 

констатацията, че в триединството на конструкцията, междутемповите 

съотношения – 12:13:14 – са видимо нарушени, отново, с минимална 

стойност, респ., 12:12.99:13.99. Констатираните разлики, във второто и 

третото число, са с отклонение от – една стотна. 

6. Политемпичен период, преминаващ за 10 секунди. Трите паралелно-

протичащи темпа са: М.М.♩=72, ♩=78 и ♩=84. Това е позната територия, 

заложена в конструкцията на създадената от композитора Илия Кожухаров 

апаратура Фотополиметроном . Триединството в междутемповите 

съотношения 12:13:14 – е съхранено. 

7. Политемпичен период, преминаващ за 11 секунди. Трите паралелно-

протичащи темпа са: М.М.♩=65.45, ♩=70.91 и ♩=76.36.  И трите цифрови 

индикации представляват десетични, периодични безкрайни дробни числа, 

респ., първо число - 65.4545454545455; второ число - 70.9090909090909; трето 

число – 76.3636363636364. Отново междутемповите съотношения 12:13:14 в 

триединството на конструкцията – са нарушени, макар и, с минимална 

стойност, съответно: 12:12.99:13.99. Констатираните  разлики са с отклонение 

от – около, една стотна. 

8. Политемпичен период, преминаваш за 12 секунди. Трите паралелно-

протичащи темпа са: М.М.♩=60, ♩=65 и ♩=70. Познатото триединство в 

междутемповите съотношения 12:13:14 е съхранено. 

9. Политемпичен период, преминаваш за 13 секунди. Трите паралелно-

протичащи темпа са: М.М.♩=55.38, ♩=60.00 и ♩=64.62. Второто темпо 

представлява – цяло число: 60.00. Цифровата индикация на първото темпо 

55.38 представлява десетична, периодична безкрайна дроб - 

55.3846153846154 – видно от повторяемостта на 6-цифровата структура, след 

десетичната точка. Подобна е констатацията по отношение и на третото число 

- 64.62; то също е десетична, периодична безкрайна дроб - 64.6153846153846 
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– с перманентна повторяемост на 6-цифровата структура, след десетичната 

точка. Отново се налага констатацията, че в триединството на конструкцията, 

междутемповите съотношения – 12:13:14 – са видимо нарушени, отново, с 

минимална стойност, респ., 11.99:12.00:13.99. Констатираните разлики, в 

първото и третото число, са с отклонение от – една стотна. 

10. Политемпичен период, преминаващ за 14 секунди. Трите паралелно-

протичащи темпа са: М.М.♩=51.43, ♩=55.71 и ♩=60. Третото темпо 

представлява – цяло число 60.00. Цифровата индикация на първото темпо 

51.43 представлява десетична, периодична безкрайна дроб - 

51.4285714285714 – видно от повторяемостта на 6-цифровата структура, след 

десетичната точка. Подобна е констатацията по отношение и на третото число 

– 55.71; то също е десетична, периодична безкрайна дроб - 55.7142857142857 

– с перманентна повторяемост на 6-цифровата структура, след десетичната 

точка. Отново междутемповите съотношения 12:13:14 в триединството на 

конструкцията – са нарушени, макар и, с минимална стойност, съответно: 

11.999:12.999:14.00.  Констатираните разлики в първите две числа са с 

отклонение от – една хилядна. 

11. Политемпичен период, преминаваш за 15 секунди. Трите паралелно-

протичащи темпа М.М.♩=48, ♩=52 и ♩=56 представляват цели числа; 

триединството в междутемповите съотношения 12:13:14 – е съхранено. 

12. Политемпичен период, преминаваш за 16 секунди. Трите паралелно-

протичащи темпа  са: М.М.♩=45, ♩=48.75 и ♩=52.50. Първото темпо 

представлява – цяло число. Цифровите индикации на второто и третото темпо 

представляват – десетични дробни числа, без остатък. Съответно, 

триединството в междутемповите съотношения - 12:13:14 – е съхранено. 

В следващата таблица (дадена в дисертацията) се наблюдават осем различни 

времеви показатели на протичане на един политемпичен период, съответно, в рамките на 

4’’, 5’’, 6’’, 8’’, 10’’, 12’’, 15’’ и 16 секунди, вкл. – в първата вертикална колона от 

таблицата. Срещу всяка времева индикация са приложени седем паралелно-протичащи 

темпá, в междутемпови съотношения – както следва: 9:10:11:12:13:14:15:16. Общият брой 

на приложените в таблицата темпа е – 56: съответно, от М.М.♩=33.75 до М.М.♩=225.  

М.М.33.75; 36.00; 37.50; 40.00; 41.25; 44.00; 45.00; 48.00; 48.75; 50.00; 52.00; 52.50; 

54.00; 55.00; 56.00; 56.25; 60.00; 65.00; 66.00; 67.50; 70.00; 72.00; 75.00; 78.00; 82.50; 84.00; 

90.00; 97.50; 100.00; 105.50; 108.00; 110.00; 112.50; 120.00; 130.00; 135.00; 132.00; 140.00; 

144.00; 150.00; 156.00; 165.00; 168.00; 180.00; 195.00; 210.00; 225.00. 

Всяко едно от маркираните темпа с щрих „болд“ присъства в таблицата два пъти, 

напр.: темпо М.М.♩=45 се наблюдава веднъж в конфигурацията на темпата, в редицата на 

политемпичния период, протичащ за 12 секунди и втори път – в редицата на 

политемпичния период, протичащ за 16 секунди. Таблицата включва 56 темпови 

индикации – от М.М.♩=33.75 до М.М.♩=225 – обединени в групи по 7 темпа, протичащи в 

8 политемпични периода - съответно, за 4’’, 5’’, 6’’, 8’’, 10’’, 12’’, 15’’ и 16 секунди – 

предлага и изключително интересна допълнителна информация за характерни 

зависимости на отделни двойки политемпични периоди. В последващите наблюдения ще 

бъдат разгледани специфичните им взаимоотношения, респ., субординацията между всяка 

двойка, с детайлно описание на политемпичните структури и, съответно, тяхната 

реципрочна интеррелация  – в цифрово изражение. 
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ГЛАВА ОСМА. Субординация на два политемпични периода, протичащи в 

различни времеви параметри 

В главата се продължават наблюденията и се анализират данните от предишната 

Седма глава – включваща осем времеви показатели на протичане на един политемпичен 

период и приложените, срещу всяка времева индикация, седем паралелно-протичащи 

темпá, в междутемпови съотношения, съответно: 9:10:11:12:13:14:15:16. Отново се 

наблюдават два вида числови индикации на темпá – цели числа и дробни числа без 

остатък. 

 

8.1. Субординация на два политемпични периода, протичащи за 4 и 5 секунди, 

4 и 6 секунди, 4 и 8 секунди, 4 и 10 секунди, 4 и 12 секунди, 4 и 15 секунди, 4 и 

16 секунди 

1. Цифровите индикации на седемте паралелно-протичащи темпа в един период 

от 4 секунди – 135-150-165-180-195-210-225 - представляват числа по-големи с 

1/4, в сравнение с числата 108-120-132-144-156-168-180, заложени в период от 

5 секунди. Респ., двете групи темпа - 135-150-165-180-195-210-225 и 108-120-

132-144-156-168-180 - са в перманентна  пропорционална зависимост – 5:4.    

Бележка: 1/4 от 108 представлява числото 27; (27+108=135). 1/4 от 120 представлява 

числото 30; (30+120=150). 1/4 от 132 представлява числото 33; (33+132=165). 1/4 от 144 

представлява числото 36; (36+144=180).1/4 от 156 представлява числото 39; (39+156=195). 

1/4 от 168 представлява числото 42; (42+168=210). 1/4 от 180 представлява числото 45; 

(45+180=225). 

2. Същите цифрови индикации на седемте паралелно-протичащи темпа в един 

период от 4 секунди -135-150-165-180-195-210-225 - представляват числа по-

големи с 1/2, в  сравнение с числата 90-100-110-120-130-140-150, заложени  в 

период от 6 секунди. Респ., двете групи темпа - 135-150-165-180-195-210-225 и 

90-100-110-120-130-140-150  - са в перманентна пропорционална зависимост - 

3:2.  

Бележка: 1/2 от 90 представлява числото 45. (45+90= 135). 1/2 от 100 представлява числото 

– 50; (50+100=150). 1/2 от 110 представлява числото 55; (55+110=165). 1/2 от 120 

представлява числото 60; (60+120=180). 1/2 от 130 представлява числото 65; (65+130=195). 

1/2 от 140 представлява числото 70; (70+140=210). 1/2 от 150 представлява числото 75; 

(75+150=225). 

3. Същите цифрови индикации на седемте паралелно-протичащи темпа в един 

период от 4 секунди - 135-150-165-180-195-210-225  - представляват  двойно по-

големи числа, в сравнение с числата 67.50-75.00-82.50-90-97.50-105-112.50, 

заложени в период от 8 секунди. Респ., двете групи темпа -135-150-165-180-195-

210-225  и 67.50-75.00-82.50-90-97.50-105-112.50 - са в перманентна 

пропорционална зависимост – 2:1.  

4. Същите цифрови индикации на седемте паралелно-протичащи темпа в един 

период от 4 секунди - 135-150-165-180-195-210-225  – представляват числа по-

големи с 3/2, в сравнение с числата 54-60-66-72-78-84-90, заложени в период от 

10 секунди. Респ., двете групи темпа - 135-150-165-180-195-210-225  и 54-60-66-

72-78-84-90 - са в перманентна пропорционална зависимост – 5:2.  

Бележка: 1/2 от 54 представлява числото 27, съответно - 3/2 е 81; (81+54=135). 1/2 от 60 е 

30, съответно – 3/2 е 90; (90+60=150). 1/2 от 66 е 33, съответно – 3/2 е 99; (99+66=165). 1/2 

от 72 е 36, съответно – 3/2 е 108; (108+72=180). 1/2 от 78 е 39, съответно – 3/2 е 117; 

(117+78=195).  1/2 от 84 е 42, съответно – 3/2 е 126; (126+84=210). 1/2 от 90 представлява 

числото 45, съответно – 3/2 е 135; (135+90=225). 
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5. Същите цифрови индикации на седемте паралелно-протичащи темпа в един 

период от 4 секунди - 135-150-165-180-195-210-225 – представляват тройно по-

големи числа, в сравнение с числата 45-50-55-60-65-70-75, заложени в период 

от 12 секунди. Респ., двете групи темпа - 135-150-165-180-195-210-225  и 45-50-

55-60-65-70-75 - са в перманентна пропорционална зависимост – 3:1.  

6. Същите цифрови индикации на седемте паралелно-протичащи темпа в един 

период от 4 секунди - 135-150-165-180-195-210-225  – представляват числа по-

големи с 11/4, в сравнение с числата 36-40-44-48-52-56-60, заложени в период 

от 15 секунди. Респ., двете групи темпа - 135-150-165-180-195-210-225 и 36-40-

44-48-52-56-60 – са в перманентна пропорционална зависимост – 15:4. 

Бележка: 1/4 от 36 представлява числото 9, съответно – 11/4 е 99;   (99+36=135). 1/4 от 40 

е 10, съответно – 11/4 е – 110; (110+40=150). 1/4 от 44 е 11, съответно – 11/4 е -121; 

(121+44=165). 1/4 от 48 е 12, съответно – 11/4 е 132; (132+48=180). 1/4 от 52 е 13, съответно 

– 11/4 е 143; (143+52=195). 1/4 от 56 е 14, съответно – 11/4 е 154; (154+56=210). 1/4 от 60 

е 15, съответно – 11/4 е 165; (165+60=225). 

 

8.2. Субординация на два политемпични периода, протичащи за 5 и 6 секунди, 

за 5 и 8 секунди, 5 и 10 секунди, 5 и 12 секунди, 5 и 15 секунди, 5 и 16 секунди 

7. Цифровите индикации на седемте паралелно-протичащи темпа в един период 

от 5 секунди – 108-120-132-144-156-168-180 - представляват числа по-големи с 

1/5, в сравнение с числата 90-100-110-120-130-140-150,  заложени в период от 6 

секунди. Респ., двете групи темпа – 108-120-132-144-156-168-180  и 90-100-110-

120-130-140-150 – са в перманентна  пропорционална зависимост – 6:5. 

Бележка: 1/5 от 90 представлява числото 18; (18+90=108). 1/5 от 100 е 20; (20+100=120). 

1/5 от 110 е 22; (22+110=132). 1/5 от 120 представлява числото 24; (24+120=144). 1/5 от 

130 представлява числото 26; (26+130=156). 1/5 от 140 представлява числото 28; 

(28+140=168). 1/5 от 150 е 30; (30+150=180). 

8. Същите цифрови индикации на седемте паралелно-протичащи темпа в един 

период от 5 секунди – 108-120-132-144-156-168-180 - представляват числа, по-

големи със 3/5, в сравнение с числата 67.50-75.00-82.50-90.00-97.50-105-112.50, 

заложени в период от 8 секунди. Респ., двете групи темпа - 108-120-132-144-

156-168-180 и 67.50-75.00-82.50-90.00-97.50-105-112.50 – са в перманентна 

пропорционална зависимост – 8:5. 

Бележка: 1/5 от 67.50 представлява числото 13.50 – респ., 3/5 се равняват на 40.50; 

(40.50+67.50=108). 1/5 от 75 представлява числото 15 – респ., 3/5 се равняват на 45; 

(45+75=120). 1/5 от 82.50 представлява числото 16.50 – респ., 3/5 се равняват на 49.50; 

(49.50+82.50=132). 1/5 от 90 представлява числото 18, респ., 3/5 се равняват на 54; 

(54+90=144). 1/5 от 97.5 представлява числото 19.5 – респ., 3/5 се равняват на 58.5; 

(58.5+97.5=156). 1/5 от 105 е числото 21 – респ., 3/5 се равняват на 63; (63+105=168). 1/5 

от 112.50 представлява числото 22.50 – респ., 3/5 се равняват на 67.50; (67.50+112.50=180). 

9. Същите цифрови индикации на седемте паралелно-протичащи темпа в един 

период от 5 секунди - 108-120-132-144-156-168-180  - представляват двойно по-

големи числа, в сравнение с числата 54-60-66-72-78-84-90, заложени в  периода 

от 10 секунди. Респ., двете групи темпа - 108-120-132-144-156-168-180 и 54-60-

66-72-78-84-90 – са в перманентна пропорционална зависимост – 2:1. 

10. Същите цифрови индикации на седемте паралелно-протичащи темпа в един 

период от 5 секунди – 108-120-132-144-156-168-180 - представляват числа, по-

големи със 7/5, в сравнение с числата 45-50-55-60-65-70-75, заложени в период 

от 12 секунди. Респ., двете групи темпа -108-120-132-144-156-168-180 и 45-50-

55-60-65-70-75 – са в перманентна пропорционална  зависимост – 12:5. 
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Бележка: 1/5 от 45 представлява числото 9 – респ., 7/5 се равняват на 63; (63+45=108). 1/5 

от 50 представлява числото 10 – респ., 7/5 се равняват на 70; (70+50=120. 1/5 от 55 

представлява числото 11, респ., 7/5 се равняват на 77; (77+55=132). 1/5 от 60 представлява  

числото 12 – респ., 7/5 се равняват на 84; (84+60=144). 1/5 от 65 представлява числото 13 

– респ., 7/5 се равняват на 91; (91+65=156). 1/5 от 70 представлява числото 14 – респ., 7/5 

се равняват на 98; (98+70=168). 1/5 от 75 представлява числото 15 – респ., 7/5 се равняват 

на 105; (105+75=180). 

11. Същите цифрови индикации на седемте паралелно-протичащи темпа, заложени 

в периода от 5 секунди - 108-120-132-144-156-168-180  - представляват тройно 

по-големи числа, в сравнение с числата 36-40-44-48-52-56-60, заложени в един 

период от 15 секунди. Респ., двете групи темпа - 108-120-132-144-156-168-180  

и 36-40-44-48-52-56-60  – са перманентна пропорционална зависимост – 3:1.  

12. Същите цифрови индикации на седемте паралелно-протичащи темпа в един 

период от 5 секунди – 108-120-132-144-156-168-180  - представляват числа, по-

големи с 11/5, в сравнение с числата 33.75-37.50-41.25-45.00–48.75-52.50-56.25, 

заложени в период от 16 секунди. Респ., двете групи темпа - 108-120-132-144-

156-168-180  и 33.75-37.50-41.25-45.00–48.75-52.50-56.25 – са в перманентна 

пропорционална зависимост – 16:5. 

Бележка: 1/5 от 33.75  представлява числото 6.75 – респ.,11/5 се равняват на 74.25; 

(74.25+33.75=108). 1/5 от 37.50 представлява числото 7.50 – респ., 11/5 се равняват на 

82.50; (82.50+37.50=120). 1/5 от 41.25 представлява числото 8.25 – респ., 11/5 се равняват 

на 90.75; (90.75+41.25=132).  1/5 от 45 представлява числото 9 - респ., 11/5 се равняват на 

99; (99+45=144). 1/5 от 48.75 представлява числото 9.75, респ., 11/5 се равняват на 107.25; 

(107.25+48.75=156). 1/5 от 52.50 представлява числото 10.50 - респ., 11/5 се равняват на 

115.50; (115.50+52.50=168). 1/5 от 56.25 представлява числото 11.25 – респ., 11/5 се 

равняват на 123.75; (123.75+56.25=180). 

 

8.3. Субординация на два политемпични периода, протичащи за 6 и 8 секунди, 

6 и 10 секунди, 6 и 12 секунди, 6 и 15 секунди, 6 и 16 секунди 

13. Цифровите индикации на седемте паралелно-протичащи темпа в период от 6 

секунди – 90-100-110-120-130-140-150 - представляват числа, по-големи с 1/3 в 

сравнение с числата 67.50-75-82.50-90-97.50-105-112.50, заложени в период от 

8 секунди. Респ., двете групи темпа - 90-100-110-120-130-140-150  и 67.50-75-

82.50-90-97.50-105-112.50  – са в перманентна  пропорционална зависимост – 

4:3.  

Бележка: 1/3 от 67.50 представлява числото 22.50; (22.50+67.50=90). 1/3 от 75 

представлява числото 25; (25+75=100). 1/3 от 82.50 представлява числото 27.50; 

(27.50+82.50=110). 1/3 от 90 представлява числото 30; (30+90=120). 1/3 от 97.50 

представлява числото 32.50; (32.50+97.50=130). 1/3 от 105 е числото 35; (35+105=140). 

14. Същите цифрови индикации на седемте паралелно-протичащи темпа в период 

от 6 секунди – 90-100-110-120-130-140-150 - представляват числа, по-големи с 

2/3 в сравнение с числата 54-60-66-72-78-84-90, заложени в период от 10 

секунди. Респ., двете групи темпа - 90-100-110-120-130-140-150 и 54-60-66-72-

78-84-90 – са в перманентна пропорционална зависимост - 5:3. 

Бележка: 1/3 от 54 представлява числото 18 – респ., 2/3 се равняват на 36; (36+54=90). 1/3 

от 60 представлява числото 20 – респ., 2/3 се равняват на 40; (40+60=100). 1/3 от 66 

представлява числото 22 – респ., 2/3 се равняват на 44; (44+66=110). 1/3 от 72 представлява 

числото 24 - респ., 2/3 се равняват на 48; (48+72=120). 1/3 от 78 представлява числото 26 - 

респ., 2/3 се равняват на 52; (52+78=130). 1/3 от 84 е числото 28 - респ., 2/3 се равняват на 



29 

 

56; (56+84=140). 1/3 от 90 представлява числото 30 – респ., 2/3 се равняват на 60; 

(60+90=150). 

15. Същите цифрови индикации на седемте паралелно-протичащи темпа в период 

от 6 секунди - 90-100-110-120-130-140-150 - представляват двойно по-големи 

числа, в сравнение с числата 45-50-55-60-65-70-75, заложени в един период от 

12 секунди. Респ., двете групи темпа - 90-100-110-120-130-140-150 и 45-50-55-

60-65-70-75 – са в перманентна пропорционална зависимост – 2:1. 

16. Същите цифрови индикации на седемте паралелно-протичащи темпа в период 

от 6 секунди – 90-100-110-120-130-140-150 - представляват числа, по-големи с 

3/2 в сравнение с числата 36-40-44-48-52-56-60, заложени в период от 15 

секунди.  Респ., двете групи темпа - 90-100-110-120-130-140-150 и 36-40-44-48-

52-56-60 – са в перманентна пропорционална зависимост – 5:2. 

Бележка: 1/2 от 36 представлява числото 18 – респ., 3/2 се равняват на 54; (54+36=90). 1/2 

от 40 представлява числото 20 – респ., 3/2 се равняват на 60; (60+40=100). 1/2 от 44 

представлява числото 22 – респ., 3/2 се равняват на 66; (66+44=110). 1/2 от 48 представлява 

числото 24; респ., 3/2 се равняват на 72; (72+48=120). 1/2 от 52 представлява числото 26; 

респ., 3/2 се равняват на 78; (78+52=130). 1/2 от 56 се равнява на 28 – респ., 3/2 се равняват 

на 84; (84+56=140). 1/2 от 60 представлява числото 30 – респ., 3/2 се равняват на 90; 

(90+60=150). 

17. Същите цифрови индикации на седемте паралелно-протичащи темпа в период 

от 6 секунди – 90-100-110-120-130-140-150 - представляват числа, по-големи с 

5/3 в сравнение с числата 33.75-37.50-41.25-45-48.75-52.50-56.25, заложени в 

период от 16 секунди. Респ., двете групи темпа - 90-100-110-120-130-140-150  и 

33.75-37.50-41.25-45-48.75-52.50-56.25 – са в перманентна пропорционална 

зависимост – 8:3. 

Бележка: 1/3 от 33.75 представлява числото 11.25 – респ., 5/3 се равняват на  56.25; 

(56.25+33.75=90). 1/3 от 37.50 представлява числото 12.50 – респ., 5/3 се равняват на 62.50; 

(62.50+37.50=100). 1/3 от 41.25 представлява числото 13.75 – респ., 5/3 се равняват на 

68.75; (68.75+41.25=110). 1/3 от 45 представлява числото 15 - респ., 5/3 се равняват на 75; 

(75+45=120). 1/3 от 48.75 представлява числото 16.25 - респ., 5/3 се равняват на 81.25; 

(81.25+48.75=130). 1/3 от 52.50 представлява числото 17.50 – респ., 5/3 се равняват на 

87.50; (87.50+52.50=140). 1/3 от 56.25 представлява числото 18.75 – респ., 5/3 се равняват 

на 93.75; (93.75+56.25=150). 

 

8.4. Субординация на два политемпични периода, протичащи за 8 и 10 

секунди, 8 и 12 секунди, 8 и 15 секунди, 8 и 16 секунди 

18. Цифровите индикации на седемте паралелно-протичащи темпа в период от 8 

секунди – 67.50-75-82.50-90-97.50-105-112.50 - представляват числа, по-големи 

с 1/4, в сравнение с числата 54-60-66-72-78-84-90, заложени в период от  10 

секунди. Респ., двете групи темпа -  67.50-75-82.50-90-97.50-105-112.50  и 54-

60-66-72-78-84-90 – са в перманентна пропорционална зависимост – 5:4. 

Бележка: 1/4 от 54 представлява числото 13.50; (13.50+50=67.50). 1/4 от 60  представлява 

числото 15; (15+60=75). 1/4 от 66 представлява числото 16.50; (16.50+66=82.50). 1/4 от 72 

представлява числото 18; (18+72=90). 1/4 от 78 представлява числото 19.50; 

(19.50+78=97.5). 1/4 от 84 е числото 21; (21+84=105). 1/4 от 90 представлява числото 22.50; 

(22.50+90=112.50). 

19. Същите цифрови индикации на седемте паралелно-протичащи темпа в период 

от 8 секунди – 67.50-75-82.50-90-97.50-105-112.50 - представляват числа, по-

големи с 1/2, в сравнение с числата 45-50-55-60-65-70-75, заложени в период от 
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12 секунди. Респ., двете групи темпа - 67.50-75-82.50-90-97.50-105-112.50 и 45-

50-55-60-65-70-75 – са в перманентна пропорционална зависимост – 3:2. 

Бележка: 1/2 от 45 представлява числото 22.50; (22.50+47=67.50). 1/2 от 50 представлява 

числото 25 (25+50=75) 1/2 от 55 представлява числото 27.5; (27.50+55=82.50). 1/2 от 60 

представлява  числото 30; (30+60=90). 1/2 от 65 представлява числото 32.50; 

(32.50+65=97.70). 1/2 от 70 е числото 35; (35+70=105). 1/2 от 75 представлява числото 

37.50. (37.50+75=112.50). 

20. Същите цифрови индикации на трите паралелно-протичащи темпа в период от 

8 секунди – 67.50-75-82.50-90-97.50-105-112.50 - представляват числа, по-

големи със 7/8, в сравнение с числата 36-40-44-48-52-56-60, заложени в период 

от 15 секунди. Респ., двете групи темпа - 67.50-75-82.50-90-97.50-105-112.50 и 

36-40-44-48-52-56-60 – са в перманентна пропорционална зависимост – 15:8. 

Бележка: 1/8 от 36 представлява числото 4.50 – респ., 7/8 се равняват на 31.50; 

(31.50+36=67.50). 1/8 от 40 представлява числото 5 – респ., 7/8 се равняват на 35; 

(35+40=75). 1/8 от 44 представлява числото 5.50 – респ., 7/8 се равняват на 38.50; 

(38.50+44=82.50). 1/8 от 48 представлява числото 6 – респ., 7/8 се равняват на 42; 

(42+48=90). 1/8 от 52 представлява числото 6.50 – респ., 7/8 се равняват на 45.50; 

(45.50+52=97.50). 1/8 от 56 представлява числото 7 – респ., 7/8 се равняват на 49; 

(49+56=105). 1/8 от 60 представлява числото 7.50 – респ., 7/8 се равняват на 52.50; 

(52.50+60=112.50). 

21. Същите цифрови индикации на седемте паралелно-протичащи темпа в период 

от 8 секунди – 67.50-75-82.50-90-97.50-105-112.50 - представляват двойно по-

големи числа, в сравнение с числата 33.75-37.50-41.25-45.00-48.75-52.50-56.25, 

заложени в период от 16 секунди. Респ., двете групи темпа - 67.50-75-82.50-90-

97.50-105-112.50  и 33.75-37.50-41.25-45.00-48.75-52.50-56.25 – са в 

перманентна пропорционална зависимост – 2:1.  

 

8.5. Субординация на два политемпични периода, протичащи за 10 и 12 

секунди, 10 и 15 секунди, 10 и 16 секунди 

22. Цифровите индикации на седемте паралелно-протичащи темпа в период от 10 

секунди – 54-60-66-72-78-84-90 - представляват числа, по-големи с 1/5, в 

сравнение с числата 45-50-55-60-65-70-75, заложени в период от 12 секунди. 

Респ., двете групи темпа - 54-60-66-72-78-84-90  и 45-50-55-60-65-70-75 – са в 

перманентна пропорционална зависимост – 6:5. 

Бележка: 1/5 от 45 представлява числото 9; (9+45=54). 1/5 от 50 представлява числото 10; 

(10+50=60). 1/5 от 55 представлява числото 11; (11+55=66). 1/5 от 60 представлява числото 

12; (12+60=72). 1/5 от 65 представлява числото 13; (13+65=78). 1/5 от 70 представлява 

числото 14; (14+70=84). 1/5 от 75 представлява числото 15; (15+75=90). 

23. Същите цифрови индикации на седемте паралелно-протичащи темпа в период 

от 10 секунди – 54-60-66-72-78-84-90 - представляват числа, по-големи с 1/2, в 

сравнение с числата 36-40-44-48-52-56-60, заложени в период от 15 секунди. 

Респ., двете групи темпа - 54-60-66-72-78-84-90  и 36-40-44-48-52-56-60 - са в 

перманентна пропорционална зависимост – 3:2. 

Бележка: 1/2 от 36 представлява числото 27; (18+36=54). 1/2 от 40 представлява числото 

20; (20+40=60). 1/2 от 44 представлява числото 22; (22+44=66). 1/2 от 48 представлява 

числото 24; (24+48=72). 1/2 от 52 представлява числото 26; (26+52=78). 1/2 от 56 

представлява числото 28; (28+56=84).  1/2 от 60 представлява числото 30; (30+60=90). 

24. Същите цифрови индикации на седемте паралелно-протичащи темпа в период 

от 10 секунди – 54-60-66-72-78-84-90 - представляват  числа, по-големи с 3/5, в 

сравнение с числата 33.75-37.50-41.25-45.00-48.75-52.50-56.25, заложени в 
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период от 16 секунди. Респ., двете групи темпа - 54-60-66-72-78-84-90 и 33.75-

37.50-41.25-45.00-48.75-52.50-56.25 - са в перманентна пропорционална 

зависимост – 8:5.  

Бележка: 1/5 от 33.75 представлява числото 6.75 – респ., 3/5 се равняват на 20.25; 

(20.25+33.75=54). 1/5 от 37.50 представлява числото 7.50 – респ., 3/5 се равняват на 22.50; 

(22.50+37.50=60). 1/5 от 41.25 представлява числото 8.25 – респ., 3/5 се равняват на 24.75; 

(24.75+41.25=66). 1/5 от 45 представлява числото 9 – респ., 3/5 се равняват на 27; 

(27+45=72). 1/5 от 48.75 представлява числото представлява числото 9.75 - респ., 3/5 се 

равняват на 29.25; (29.25+48.75=78). 1/5 от 52.50 представлява числото 10.50 – респ., 3/5 

се равняват на 31.50; (31.50+52.50=84). 1/5 от 56.25 представлява числото 11.25 – респ., 

3/5 се равняват на 33.75; (33.75+56.25=90). 

 

8.6. Субординация на два политемпични периода, протичащи за 12 и 15 

секунди, 12 и 16 секунди 

25. Цифровите индикации на седемте паралелно-протичащи темпа в един период 

от 12 секунди – 45-50-55-60-65-70-75 - представляват числа, по-големи с 1/4, в 

сравнение с числата 36-40-44-48-52-56-60, заложени в период от 15 секунди. 

Респ., двете групи темпа - 45-50-55-60-65-70-75 и 36-40-44-48-52-56-60 - са в 

перманентна пропорционална зависимост – 5:4.  

Бележка: 1/4 от 36 представлява числото 9; (9+36=45). 1/4 от 40 представлява числото 10; 

(10+40=50). 1/4 от 44 представлява числото 11; (11+44=55). 1/4 от 48 представлява числото 

12; (12+48= 60). 1/4 от 52 представлява числото 13; (13+52=65). 1/4 от 56 представлява 

числото 14; (14+56=70). 1/4 от 60 представлява числото 15; (15+60=75). 

26. Същите цифрови индикации на седемте паралелно-протичащи темпа в един 

период от 12 секунди – 45-50-55-60-65-70-75 - представляват числа, по-големи 

с 1/3, в сравнение с числата 33.75-37.50-41.25-45-48.75-52.50- 56.25, заложени в 

период от 16 секунди. Респ., двете групи темпа - 45-50-55-60-65-70-75 60-65-70 

и 33.75-37.50-41.25-45-48.75-52.50-56.25 – са в перманентна пропорционална 

зависимост – 4:3. 

Бележка: 1/3 от 33.75 представлява числото 11.25; (11.25+33.75=45). 1/3 от 37.50 

представлява числото 12.50; (12.50+37.50=50). 1/3 от 41.25 представлява числото 13.75; 

(13.75+41.25=55). 1/3 от 45 представлява числото 15; (15+45=60). 1/3 от 48.75 представлява 

числото 16.25; (16.25+48.75=65). 1/3 от 52.50 представлява числото 17.50; 

(17.50+52.50=70). 1/3 от 56.25 представлява числото 18.75; (18.75+56.25=75). 

 

8.7.Субординация на два политемпични периода, протичащи за 15 и 16 

секунди 

27. Цифровите индикации на седемте паралелно-протичащи темпа в един период 

от 15 секунди – 36-40-44-48-52-56-60 – представляват числа, по-големи с 1/15, 

в сравнение с числата 33.75-37.50-41.25-45-48.75-52.50-56.25, заложени в 

период от 16 секунди. Респ., двете групи темпа - 36-40-44-48-52-56-60 и 33.75-

37.50-41.25-45-48.75-52.50-56.25 - са в перманентна пропорционална 

зависимост – 16:15. 

Бележка: 1/15 от 33.75 представлява числото 2.25; (2.25+33.75=36). 1/15 от 37.50 

представлява числото 2.50; (2.50+37.50=40). 1/15 от 41.25 представлява числото 2.75; 

(2.75+41.25=44). 1/15 от 45 представлява числото 3; (3+45=48). 1/15 от 48.75 представлява 

числото 3.25; (3.25+48.75=52). 1/15 от 52.50 представлява числото 3.50; (3.50+52.50=56). 

1/15 от 56.25 представлява числото 3.75; (3.75+56.25=60). 

Като обобщение: видно от таблицата, включваща 56 темпови индикации, 

съответно, от М.М.♩=33.75 до М.М.♩=225, разгледана в предходната глава Седма – 
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„Различни времеви параметри на един политемпичен период, съобразно скоростта на 

движение на политемпичните структури“, както и от направените последващи 

наблюдения, анализи и констатации в настоящата глава Осма – една новоконструирана, 

съвременна апаратура Фотополиметроном би предложила пред съвременния композитор 

изключително широка палитра от политемпични творчески възможности. 

 

 

ГЛАВА ДЕВЕТА. Технологична реализация на монотемпични структури в 

политемпичното пространство 
В главата подлежат на разглеждане и анализ специфични възможности за 

технологична метаморфоза-трансформация на два, три или повече паралелно-протичащи 

политемпични звукови пласта в единна монотемпична структура.  

Обект на наблюдение е темпова поредица от 15 числа; всички темпá са с основна 

метрична пулсация – четвъртинка. М.М.♩=36; 48; 60; 72; 84; 96; 108; 120; 132; 144; 156; 

168; 180; 192; 204.      Следва да бъде отбелязано че, отстоянията между всяка двойка темпа 

е постоянна величина – числото 12.  

Всяка двойка от наблюдаваните темпа е в перманентно съотношение, както следва: 

М.М.♩=36 и М.М.♩=48 – 3:4; М.М.♩=48 и М.М.♩=60 – 4:5; М.М.♩=60 и М.М.♩=72 – 5:6; 

М.М.♩=72 и М.М.♩=84 – 6:7; М.М.♩=84 и М.М.♩=96 – 7:8; М.М.♩=96 и М.М.♩=108 – 8:9; 

М.М.♩=108 и М.М.♩=120 – 9:10; М.М.♩=120 и М.М.♩=132 – 10:11; М.М.♩=132 и М.М.♩=144 

– 11:12; М.М.♩=144 и М.М.♩=156 – 12:13; М.М.♩=156 и М.М.♩=168 – 13:14; М.М.♩=156 и 

М.М.♩=168 –13:14; М.М.♩=168 и М.М.♩=180 – 14:15; М.М.♩=180 и М.М.♩=192 – 15:16; 

М.М.♩=192 и М.М.♩=204 – 16:17. 

В двата паралелно протичащи темпови пласта – М.М.♩=48 и М.М.♩=60 е 

реализирана монотемпична осминкова пулсация. В тази пулсация е особено впечатляващо 

несиметричното редуване на акценти, съответстващи на силните четвъртинкови удари в 

двете темпови линии – вж., изрично маркираните акценти в двата реда от приложения 

пример - както следва: на 1-ва осминка – общ акцент; на 3-та осминка – акцент, в долния 

ред; на 5-та, 6-та и 7-та осминки, последователно – акценти, в долния, горния и отново в 

долния ред; на 9-та осминка – акцент, в долния ред; на 11-та осминка – общ акцент, в 

горния и долния ред; на 13-та осминка – акцент, в долния ред; на 15-та, 16-та и 17-та 

осминки, последователно – акценти, в горния и отново в долния ред; на 19-тата осминка – 

акцент, в долния ред. 

Разглежданият пример може да бъде механично експониран и в темпа, два пъти по 

бързи наблюдаваните, съответно, М.М.♩=96 и М.М.♩=120. Той може да бъде съотнесен 

също така и към темпата -  М.М.♩=144 и М.М.♩=180 – три пъти по-бързи от наблюдаваните. 

Това ефектно многообразие на несиметрично редуване на акценти в разглежданата 

монотемпична структура, изградена на базата на контролираната политемпия, разкрива 

нови творческо-технологични възможности пред съвременния композитор. 

Като обобщение: в двата паралелно протичащи темпови пласта – М.М.♩=48 и 

М.М.♩=84 – е реализирана монотемпична осминкова пулсация. В тази пулсация – отново, 

е видимо несиметричното редуване на акценти, съответстващи на силните четвъртинкови 

удари в двете темпови линии – вж., изрично маркираните акценти в двата реда от 

приложения пример - както следва: на 1-ва осминка – общ акцент; на 3-та и 5-та осминка, 

в долния ред; на 7-та, 8-та и 9-та осминки, последователно – акценти, в долния, горния и 

отново в долния ред; на 11-та и 13-та осминка – акцент, в долния ред; на 15-та осминка – 

общ акцент, в горния и долния ред; на 17-та и 19-та осминка – в долния ред; на 21-та, 22-
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та и 23-та осминки, последователно – акценти, в долния, горния, и отново в долния ред; 

на 25-та и 27-та осминка – в долния ред.  

Последният четвърти пример в тази глава, като технологична постройка, е 

идентичен с монотемпичните структури, използвани в хоровата кантата „Polytempi №3“ и 

Концерт за пиано и оркестър (Polytempi №4). 

В последващият пети пример е разгледана технологична схема на три паралелно 

протичащи темпа и съществуващите реални възможности за изграждане на монотемпични 

конструкции. Като обобщение: в последния, пети пример, в трите паралелно протичащи 

темпови пласта - М.М.♩=72, М.М.♩=96 и М.М.♩=108 - е реализирана монотемпична 

шестнайстинкова пулсация. В нея, отново, както в предходно-разглежданите четири 

примера, е видимо несиметричното редуване на акценти  – вж., маркираните акценти в 

трите реда от приложения пример - както следва: на 1-ва шестнайстинка – общ акцент, в 

трите реда; на 5-та шестнайстинка – акцент, в трети ред; на 7-ма шестнайстинка – акцент, 

в първи ред; на 9-та и 10-а шестнайстинки, последователно – акценти, в трети и втори ред; 

на 13-та шестнайстинка – общ акцент в първи и трети ред; на17-та шестнайстинка – 

акцент, в трети ред; на 19-та шестнайстинка – общ акцент, в първи и втори ред; на 21-ва 

шестнайстинка – акцент, в трети ред; на 25-та шестнайстинка – общ акцент, в първи и 

трети ред; на 28-ма и 29-шестнайстинки, последователно – акценти, във втори и трети ред; 

на 31-та шестнайстинка – акцент, в първи ред; на 33-та шестнайстинка – акцент, в трети 

ред; на 37-та шестнайстинка -   общ акцент в трите реда. 

Разглежданият пети пример може да бъде механично експониран и в темпа, два 

пъти по-бързи от наблюдаваните, съответно - М.М.♩=144,  М.М.♩=192 и М.М.♩=216. 

Като финално обобщение на извършените наблюдения и анализ върху разгледаните 

по-горе пет примера: обширните възможности за технологична реализация на 

монотемпични структури, изградени на базата на Контролираната политемпия, разкриват 

нови, необозрими творчески  пространства пред съвременния композитор. 

 

9.1. Допълнителни прийоми /възможности/ за реализация на монотемпични 

структури чрез трансформация на политемпични конструкции 

В последващите десет числови конструкции са експонирани двойки темпá, които 

при паралелното си протичане предлагат възможности за техническа реализация на 

монотемпични структури. Посочените двойки темпа са в перманентни съотношения, 

както следва: 3:4, 3:5 и 3:7; 4:5, 4:7 и 4:9; 5:6, 5:7 и 5:9; 6:7 – вместени в параметри, от 

темпо М.М.♩=35 до темпо М.М.♩=210. Използвани са само цели числа. Десетте 

конструкции, съответно, биха могли да бъдат значително разширени, при използване и на 

двойки темпá с дробни числа.  

9.1.1.Първа конструкция 

Наблюдават се двойки темпá, които са в съотношение – 3:4.  

Общи характеристики: отстоянията между първите числа е постоянна – 3; 

отстоянията между вторите числа, също, е постоянна – 4. При всяка една от тези двойки 

темпá съществува възможност за реализация на монотемпична структура, както следва: в 

по-бавното темпо се движи поредица от четвъртинкови триоли – срещу поредица 

четвъртинки, в по-бързото темпо. Възможна е техническа реализация на същата 

монотемпична структура и с по-големи нотни стойности: половинкови триоли срещу 

половинки ноти, както, респ., и с по-малки нотни стойности – осминкови триоли срещу 

осминки; шестанайстинкови триоли срещу шестнайстинки. 

М.М.♩=36 : М.М.♩=48; 39:52; 42:56; 45:60; 48:64; 51:68; 54:72; 57:76; 60:80; 63:84; 66:88; 

69:92; 72:96; 75:100; 78:104; 81:108; 84:112; 87:116; 90:120; 93:124; 96:128; 99:132; 102:136; 

105:140; 108:144; 111:148; 114:152; 117:156; 120:160; 123:164; 126:168; 129:172; 132:176; 

135:180; 138:184; 141:188; 144:192; 147:196; 150:200; 153:204; 156:208.  
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Видно от горната таблица, броят на двойките темпá  – вместени в темповата скáла 

от темпо М.М.♩=35 до темпо М.М.♩=210 – е 41. Общият им брой би могъл да бъде удвоен, 

при използване на темпá с дробни числа, например: М.М.♩=37.50 срещу М.М.♩=50; 

М.М.♩=40.50 срещу М.М.♩=54; М.М.♩=43.50 срещу М.М.♩=58 – и т. н., във възходяща 

поредица - до М.М.♩=157.50 срещу М.М.♩=210; общият брой на допълнителните двойки 

темпá, с използване на дробни числа е – 41. Сумарно: 82 двойки темпá, които са в 

съотношение 3:4, при които съществува реална възможност за реализация на 

монотемпична структура.  

9.1.2.Втора конструкция 
Наблюдават се двойки темпá, които в съотношение – 3:5. 

Общи характеристики: отстоянията между първите числа е постоянна – 3; 

отстоянията между вторите числа, също, е постоянна – 5. При всяка една от тези двойки 

темпá съществува възможност за реализация на монотемпична структура, както следва: в 

по-бавното темпо се движи поредица от четвъртинкови квинтоли – срещу поредица от 

четвъртинкови триоли, в по-бързото темпо. Възможна е техническа реализация на същата 

монотемпична структура и в по-големи нотни стойности: половинкови квинтоли срещу 

половинкови триоли, както, респ., и в по-малки нотни стойности – осминкови квинтоли 

срещу осминкови триоли; шестнайстинкови квинтоли срещу шестнайстинкови триоли.  

М.М.♩=36 : М.М.♩=60; 39:65; 42:70; 45:75; 48:80; 51:85; 54:90; 57:95; 60:100; 63:105; 66:110; 

69:115; 72:120; 75:125; 78:130; 81:135; 84:140; 87:145; 90:150; 93:155; 96:160; 99:165; 

102:170; 105:175; 108:180; 111:185; 114:190; 117:195; 120:200; 123:205; 126:210.  

Съгласно горната таблица, броят на двойките темпá – вместени в темповата скáла 

от темпо М.М.♩=36 до темпо М.М.♩=210 – е 31. Общият им брой би могъл да бъде 

значително по-голям при използване на темпá с дробни числа, например: М.М.♩=37.50 

срещу  М.М.♩=62.50; М.М.♩=40.50 срещу М.М.♩=67.50 – и т. н., във възходяща поредица - 

до  М.М.♩=124.50 срещу М.М.♩=207.50;  общият брой на допълнителните двойки темпá, с 

използване на дробни числа е – 30. Сумарно: 61 двойки темпá, които са в съотношение 

3:5, при които съществува реална възможност за реализация на монотемпична структура.  

9.1.3.Трета конструкция 
Наблюдават се двойки темпá, които са в съотношение – 3:7.  

Общи характеристики: отстоянията между първите числа е постоянна – 3; 

отстоянията между вторите числа, също, е постоянна – 7. При всяка една от тези двойки 

темпá съществува възможност за реализация на монотемпична структура, както следва: в 

по-бавното темпо се движи поредица от осминкови септоли – срещу поредица от 

четвъртинкови триоли, в по-бързото темпо. Възможна е техническа реализация на същата 

монотемпична структура и в по-големи нотни стойности: четвъртинкови септоли срещу 

половинкови триоли, както, респ., и в по-малки нотни стойности – шестнайстинкови 

септоли срещу осминкови триоли.  

М.М.♩=36 : М.М.♩=84; 39:91; 42:98; 45:105; 48:112; 51:119; 54:126; 57:133; 60:140; 63:147; 

66:154; 69:161; 72:168; 75:175; 78:182; 81:189; 84:196; 87:203; 90:210. 

Съгласно горната таблица, броят на двойките темпá  – вместени в темповата скáла 

от темпо М.М.♩=35 до темпо М.М.♩=210 – е 19. Общият им брой би могъл да бъде 

значително по-голям при използване на темпá с дробни числа, например: М.М.♩=37.50 

срещу  М.М.♩=87.50; М.М.♩=40.50 срещу М.М.♩=94.50 – и т. н., - във възходяща поредица 

- до  М.М.♩=88.50 срещу М.М.♩=206.50;  общият брой на допълнителните двойки темпá, с 

използване на дробни числа е – 18. Сумарно: 37 двойки темпá, които са в съотношение 

3:7, при които съществува реална възможност за реализация на монотемпична структура.  

9.1.4.Четвърта конструкция 
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Наблюдават се двойки, които са в съотношение – 4:5. 

Общи характеристики: отстоянията между първите числа е постоянна – 4; 

отстоянията между вторите числа, също, е постоянна – 5. При всяка една от тези двойки 

темпá съществува възможност за реализация на монотемпична структура, както следва: в 

по-бавното темпо се движи поредица от четвъртинкови квинтоли – срещу поредица от 

четвъртинки ноти, в по-бързото темпо. Възможна е техническа реализация на същата 

монотемпична структура и в по-големи нотни стойности: половинкови квинтоли срещу 

половинки, както, респ., и в по-малки нотни стойности – осминкови квинтоли срещу 

осминки; шестнайстинкови квинтоли срещу шестнайстинки. 

М.М.♩=36 : М.М.♩=45; 40:50; 44:55; 48:60; 52:65; 56:70; 60:75; 64:80; 68:85; 72:90; 76:95; 

80:100; 84:105; 88:110; 92:115; 96:120; 100:125; 104:130; 108:135; 112:140; 116:145; 

120:150; 124:155; 128:160; 132:165; 136:170; 140:175; 144:180; 148:185; 152:190; 156:195; 

160:200; 164:205; 168:210. 

Видно от горната таблица, броят на двойките темпá – вместени в темповата скáла 

от темпо М.М.♩=35 до темпо М.М.♩=210 – е 34. Общият им брой би могъл да бъде 

значително по-голям при използване на темпá с дробни числа, например: М.М.♩=38 срещу  

М.М.♩=47.50; М.М.♩=42 срещу М.М.♩=52.50 – и т. н. - във възходяща поредица - до 

М.М.♩=166 срещу  М.М.♩=207.50;  общият брой на допълнителните двойки темпá, с 

използване на дробни числа е – 33. Сумарно: 67 двойки темпá, които са в съотношение 

4:5, при които съществува реална възможност за реализация на монотемпична структура.  

9.1.5.Пета конструкция 
Наблюдават се двойки темпá, които са в съотношение – 4:7.  

Общи характеристики: отстоянията между първите числа е постоянна – 4; 

отстоянията между вторите числа, също, е постоянна – 7. При всяка една от тези двойки 

темпá съществува възможност за реализация на монотемпична структура, както следва: в 

по-бавното темпо се движи поредица от четвъртинкови септоли – срещу поредица от 

четвъртинки ноти, в по-бързото темпо. Възможна е техническа реализация на същата 

монотемпична структура и в по-големи нотни стойности: половинкови септоли срещу 

половинки, както, респ., и в по-малки нотни стойности – осминкови септоли срещу 

осминки; шестнайстинкови септоли срещу шестнайстинки. 

М.М.♩=36 : М.М.♩=63; 40:70; 44:77; 48:84; 52:91; 56:98; 60:105; 64:112; 68:119; 72:126; 

76:133; 80:140; 84:147; 88:154; 92:161; 96:168; 100:175; 104:182; 108:189; 112:196; 116:203; 

120:210.   

Както е видно от горната таблица, броят на двойките темпá – вместени в темповата 

скáла от темпо М.М.♩=35 до темпо М.М.♩=210 – е 22. Общият им брой би могъл да бъде 

значително по-голям при използване на темпá с дробни числа, например: М.М.♩=38 срещу 

М.М.♩=66.50; М.М.♩=42 срещу  М.М.♩=73.50 – и т. н. - във възходяща поредица - до  

М.М.♩=118 срещу  М.М.♩=206.50;  общият брой на допълнителните двойки темпá, с 

използване на дробни числа е – 21. Сумарно: 43 двойки темпá, които са в съотношение 

4:7, при които съществува реална възможност за реализация на монотемпична структура.  

9.1.6.Шеста конструкция 
Наблюдават се двойки темпá, които са в съотношение – 4:9. 

Общи характеристики: отстоянията между първите числа е постоянна – 4; 

отстоянията между вторите числа, също, е постоянна – 9. При всяка една от тези двойки 

темпá съществува възможност за реализация на монотемпична структура, както следва: в 

по-бавното темпо се движи поредица от осминкови „деветоли“ – срещу поредица от 

четвъртинки ноти, в по-бързото темпо. Възможна е техническа реализация на същата 

монотемпична структура и в по-големи нотни стойности: четвъртинкови „деветоли“ 
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срещу половинки ноти както, респ., и в по-малки нотни стойности – шестнайстинкови 

„деветоли“ срещу осминки ноти. 

М.М.♩=36 : М.М.♩=81; 40:90; 44:99; 48:108; 52:117; 56:126; 60:135; 64:144; 68:153; 72:162; 

76:171; 80:180; 84:189; 88:198; 92:207. 

Както е видно от горната таблица, броят на двойките темпá – вместени в темповата 

скáла от темпо М.М.♩=35 до темпо М.М.♩=210 – е 15. Общият им брой би могъл да бъде 

значително по-голям при използване на темпá с дробни числа, например: М.М.♩=38 срещу 

М.М.♩=85.50; М.М.♩=42 срещу  М.М.♩=94.50 – и т. н. - във възходяща поредица - до 

М.М.♩=90 срещу М.М.♩=202.50; общият брой на допълнителните двойки темпá, с 

използване на дробни числа е – 14. Сумарно: 29 двойки темпá, които са в съотношение 

3:4, при които съществува реална възможност за реализация на монотемпична структура.  

9.1.7.Седма конструкция 
Наблюдават се двойки темпа, които са в съотношение – 5:6. 

Общи характеристики: отстоянията между първите числа е постоянна – 5; 

отстоянията между вторите числа, също, е постоянна – 6. При всяка една от тези двойки 

темпá съществува възможност за реализация на монотемпична структура, както следва: в 

по-бавното темпо се движи поредица от четвъртинкови секстоли – срещу поредица от 

четвъртинкови квинтоли, в по-бързото темпо. Възможна е техническа реализация на 

същата монотемпична структура и в по-големи нотни стойности: половинкови секстоли 

срещу половинкови квинтоли, както, респ., и в по-малки нотни стойности – осминкови 

секстоли срещу осминкови квинтоли; шестнайстинкови секстоли срещу шестнайстинкови 

квинтоли. 

М.М.♩=35 : М.М.♩=42; 40:48; 45:54; 50:60; 55:66; 60:72; 65:78; 70:84; 75:90; 80:96; 85:102; 

90:108; 95:114; 100:120; 105:126; 110:132; 115:138; 120:144; 125:150; 130:156; 135:162; 

140:168; 145:174; 150:180; 155:186; 160:192; 165:198; 170:204; 175:210.  

Както е видно от горната таблица, броят на двойките темпá  – вместени в темповата 

скáла от темпо М.М.♩=35 до темпо М.М.♩=210 – е 29. Общият им брой би могъл да бъде 

значително по-голям при използване на темпá с дробни числа, например: М.М.♩=37.50 

срещу М.М.♩=45; М.М.♩=42.50 срещу М.М.♩=51 – и т. н. - във възходяща поредица - до 

М.М.♩=172.50 срещу М.М.♩=207; общият брой на допълнителните двойки темпá, с 

използване на дробни числа е – 28. Сумарно: 57 двойки темпá, които са в съотношение 

3:4, при които съществува реална възможност за реализация на монотемпична структура.  

9.1.8.Осма конструкция 
Наблюдават се двойки темпа, които са в съотношение – 5:7. 

Общи характеристики: отстоянията между първите числа е постоянна – 5; 

отстоянията между вторите числа, също, е постоянна – 7. При всяка една от тези двойки 

темпá съществува възможност за реализация на монотемпична структура, както следва: в 

по-бавното темпо се движи поредица от четвъртинкови септоли – срещу поредица от 

четвъртинкови квинтоли, в по-бързото темпо. Възможна е техническа реализация на 

същата монотемпична структура и в по-големи нотни стойности: половинкови септоли 

срещу половинкови квинтоли, както, респ., и в по-малки нотни стойности – осминкови 

септоли срещу осминкови квинтоли; шестнайстинкови септоли срещу шестнайстинкови 

квинтоли. 

М.М.♩=35 : М.М.♩=49; 40:56; 45:63; 50:70; 55:77; 60:84; 65:91; 70:98; 75:105; 80:112; 85:119; 

90:126; 95:133; 100:140; 105:147; 110:154; 115:161; 120:168; 125:175; 130:182; 135:189; 

140:196; 145:203; 150:210. 

Както е видно от горната таблица, броят на двойките темпá – вместени в темповата 

скáла от темпо М.М.♩=35 до темпо М.М.♩=210 – е 24. Общият им брой би могъл да бъде 
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значително по-голям при използване на темпá с дробни числа, например: М.М.♩=37.50 

срещу М.М.♩=52.50; М.М.♩=42.50 срещу М.М.♩=59.50 – и т. н. - във възходяща поредица - 

до М.М.♩=147.50 срещу М.М.♩=206.50; общият брой на допълнителните двойки темпá, с 

използване на дробни числа е – 23. Сумарно: 47 двойки темпá, които са в съотношение 

5:7, при които съществува реална възможност за реализация на монотемпична структура.  

9.1.9.Девета конструкция 

Наблюдават се двойки темпа, които са в съотношение – 5:9. 

Общи характеристики: отстоянията между първите числа е постоянна – 5; 

отстоянията между вторите числа, също, е постоянна – 9. При всяка една от тези двойки 

темпá съществува възможност за реализация на монотемпична структура, както следва: в 

по-бавното темпо се движи поредица от осминкови „деветоли“ – срещу поредица от 

четвъртинкови квинтоли, в по-бързото темпо. Възможна е техническа реализация на 

същата монотемпична структура и в по-големи нотни стойности: четвъртинкови 

„деветоли“ срещу половинкови квинтоли както, респ., и в по-малки нотни стойности – 

шестнайстинкови „деветоли“ срещу осминкови квинтоли. 

М.М.♩=35 : М.М.♩=63; 40:72; 45:81; 50:90; 55:99; 60:108; 65:117; 70:126; 75:135; 80:144; 

85:153; 90:162; 95:171; 100:180; 105:189; 110:198; 115:207. 

Както е видно от горната таблица, броят на двойките темпá – вместени в темповата 

скáла от темпо М.М.♩=35 до темпо М.М.♩=210 – е 17. Общият им брой би могъл да бъде 

значително по-голям при използване на темпá с дробни числа, например: М.М.♩=37.50 

срещу М.М.♩=67.50; М.М.♩=42.50 срещу М.М.♩=76.50 – и т. н. - във възходяща поредица - 

до  М.М.♩=112.50 срещу М.М.♩=202.50; общият брой на допълнителните двойки темпá, с 

използване на дробни числа е – 16. Сумарно: 33 двойки темпá, които са в съотношение 

5:9, при които съществува реална възможност за реализация на монотемпична структура.  

10.1.10.Десета конструкция 
Наблюдават се двойки темпа, които са в съотношение – 6:7. 

Общи характеристики: отстоянията между първите числа е постоянна – 6; 

отстоянията между вторите числа, също, е постоянна – 7. При всяка една от тези двойки 

темпá съществува възможност за реализация на монотемпична структура, както следва: в 

по-бавното темпо се движи поредица от четвъртинкови септоли – срещу поредица от 

четвъртинкови секстоли, в по-бързото темпо. Възможна е техническа реализация на 

същата монотемпична структура и в по-големи нотни стойности: половинкови септоли 

срещу половинкови септоли, както, респ., и в по-малки нотни стойности – осминкови 

септоли срещу осминкови секстоли; шестнайстинкови септоли срещу шестнайстинкови 

секстоли. 

М.М.♩=36 : М.М.♩=42; 42:49; 48:56; 54:63; 60:70; 66:77; 72:84; 78:91; 84:98; 90:105; 96:112; 

102:119; 108:126; 114:133; 120:140; 126:147; 132:154; 138:161; 144:168; 150:175; 156:182; 

162:189; 168:196; 174:203; 180:210.   

Както е видно от горната таблица, броят на двойките темпá – вместени в темповата 

скáла от темпо М.М.♩=35 до темпо М.М.♩=210 – е 25. Общият им брой би могъл да бъде 

значително по-голям при използване на темпá с дробни числа, например: М.М.♩=39 срещу 

М.М.♩=45.50; М.М.♩=45 срещу  М.М.♩=52.50 – и т. н. – до М.М.♩=177 срещу М.М.♩=206.50; 

общият брой на допълнителните двойки темпá, с използване на дробни числа е – 24. 

Сумарно: 49 двойки темпá, които са в съотношение 6:7, при които съществува реална 

възможност за реализация на монотемпична структура.  

Като обобщение: съгласно направените наблюдения и анализи, общият брой 

двойки темпá – всяка от които при паралелното си протичане предлага реални 

възможности за техническа реализация на монотемпични структури, експонирани в 
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десетте числови конструкции, в параметри на метрономната темпова скáла, от темпо 

М.М.♩=35 до темпо М.М.♩=210 - е 505. Както следва: 82 - в първа числова конструкция; 61 

- във втора числова конструкция; 37 - в трета конструкция; 67 - в четвърта конструкция; 

43 – в пета; 29 – в шеста; 57 - в седма; 47 - в осма; 33 - в девета; 49 - в десета конструкция.  

В заключение многообразните форми за възможна трансформация на няколко 

паралелно протичащи разноскоростни пласта от политемпична в монотемпична структура 

и обратно – на базата на метода Контролирана политемпия и апаратурата 

Фотополиметроном – предлагат пред съвременния композитор необозрими нови 

творчески територии. 

 

 

ГЛАВА ДЕСЕТА. Контролирана политемпия и възникващи психологически 

препятствия пред диригенти и изпълнители 

В последващия текст е изложена подробна информация относно интересни факти 

и събития, свързани с репетиционния период и последващата концертна реализация на 

кантатите „Панаирът“ и Polytempi №3, както и на Концерт за пиано и оркестър Polytempi 

№4. Творческото ми сътрудничество с големия диригент Крикор Четинян и ръководения 

от него женски хор при ВМПИ Пловдив – понастоящем, АМТИИ „Проф. Асен 

Диамандиев" – продължило повече от две десетилетия, начена с реализацията на кантатата 

Polytempi №3 – в началото на 1980 година. Поводът за създаването на кантатата бе 

предстоящото участие на Четиняновия хор на международния хоров конкурс в Дебрецен, 

Унгария, през юли същата година. Крикор Четинян изрично ме помоли да му напиша 

ефектна и бравурна, конкурсна пиеса за две хорови групи, дирижирани от двама 

диригенти. За разлика от кантатата „Панаирът“ където трите политемпични хорови пласта 

са разпределени – съответно – в сопрани, мецо-сопрани и алти, в Polytempi №3, и в двете 

хорови групи са разположени идентични вертикални пет-гласови структури, както следва: 

2 партии сопрани, 1 – мецо-сопрани, 2 – алти контра-алти.  По този начин, априори бе 

съхранен балансът между двете политемпични хорови групи, дирижирани  от Крикор 

Четинян и неговата асистентка Сашка Тороманова.  

Първоначално, докато певиците разучат сложната музикална фактура, репетициите 

на двете групи се провеждат поотделно – под ръководството на Маестро Четинян. В този 

подготвителен репетиционен период, проблеми не възникват. През пролетта на 1980 

година, в Пловдив, в мое присъствие, се провежда първата обща репетиция на двете 

хорови групи. На двата диригентски пулта, редом до партитурите на Polytempi №3, са 

инсталирани по един светлинен индикатор, перманентно подаващ съответната темпова 

информация от апаратурата Фотополиметроном. 

Как точно следва да стартира началото на едно политемпично произведение, 

дирижирано от двама диригенти? 

След включване на апаратурата, всеки диригент следи пулсацията в своя светлинен 

индикатор. След появата на жълт светлинен сигнал, маркиращ начало на нов 

политемпичен период, диригентът изчаква протичането на зелените светлинни пулсации 

– съответно, 12 или 14 на брой; последният, продължителен зелен сигнал подготвя 

встъпването на нов политемпичен период, маркиран от жълт светлинен сигнал, съвпадащ 

в партитурата и в двата паралелно-протичащи темпови пласта и съответстващ на първия 

семафор от творбата. Това е – стартът; било то – на репетиция или на концерт. 

Тогава, през пролетта на 1980, още в начало на първата обща репетиция в Пловдив 

възникнаха специфични проблеми. Първоначално, двете хорови групи бяха наредени в 

една редица, с отстояние – около един метър една от друга; ограничените параметри на 

залата не даваха възможност за по-голяма дистанция. В тази конфигурация, сопраните от 

втора група се намираха до алтистките от първа група; по същество – нямаше взаимна 
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чуваемост между сопраните от двете групи, респ., в подобна ситуация на слухова 

некореспондентност бяха и певиците от двете алтови партии. Нещо повече: алтистките от 

първа група споделиха, че високата сопранова партия – изпъстрена с характерни фалцетни 

провиквания – им пречи да чуват цялостната звукова картина. 

Репетицията продължи, след като двете групи се подредиха - под „прав ъгъл“, 

диагонално – като своеобразно ветрило, разтворено към двамата диригенти; двете алтови 

партии бяха в основата му, а двете сопранови партии – в двете периферии. По този начин, 

на двете алтови партии се осигуряваше взаимна чуваемост и кореспондентност. Тази 

диагонална конфигурация обаче породи нови проблеми; певиците от първата група, 

дирижирани от Крикор Четинян, виждаха пулсиращия зелен сигнал на светлинния 

индикатор, монтиран на пулта на втория диригент Сашка Тороманова, както и – 

диригентския й жест. Това, определено, им пречеше. Съответно, певиците от втора група 

виждаха пулсиращия сигнал от светлинния индикатор, монтиран на пулта на Крикор 

Четинян.  

Наложи се репетицията да продължи в по-голяма зала. Двете хорови групи се 

подредиха отново в права редица, но на разстояние една от друга - 3-4 метра. Репетицията 

потръгна. Следва изрично да бъде упоменато, че с течение на времето, в процеса на 

регулярни репетиции, възникналите трудности, породени от спецификата на 

политемпичното надпрепускане, бяха постепенно преодолени и двете хорови групи се 

подреждаха – плътно – една до друга. По време на същата първа репетиция възникват и 

диригентски проблеми. Крикор Четинян сподели, че пулсиращият светлинен индикатор – 

в някаква степен – сковава свободата на диригентския жест. Цитирам дословно думите му: 

„Чувствам се като – метроном“. 

Веднага след репетицията бе направен обстоен анализ на партитурата на Polytempi 

№3 и бяха уточнени всички общи метрични точки между двата паралелно-протичащи 

пласта, където жестовете на двамата диригенти следва да са в абсолютен синхрон: главен 

общ вертикал, централен вертикал, технологичните построения  на т. нар. политемпично 

ветрило, фрагментите с монотемпични структури, протичащи в двата разноскоростни 

пласта. Бяха уточнени и такива характерни епизоди в партитурата на Polytempi №3, където 

диригентският жест – воден от перманентните импулси на светлинния индикатор, 

монтиран на пулта - би могъл да има относителна освободеност. 

През пролетта и лятото на 1980 година, в процеса на двумесечни регулярни 

репетиции, двамата диригенти Крикор Четинян и Сашка Тороманова постепенно се 

приспособяват и успяват да осъществят максимална творческа координация, 

преодолявайки – стъпка по стъпка първоначално възникналите психологически проблеми. 

Дори, нещо повече – което изрично следва да бъде подчертано: по-нататък, през годините 

напред, по време на многобройните концертни представяния на кантатата  Polytempi №3, 

двамата диригенти – адаптирали се към спецификата на перманентните светлинни 

пулсации на политемпичните индикатори – демонстрират, по време на изпълнение, 

уникален театрално-сценичен диалог. 

По време на концертни изяви, Крикор Четинян винаги дирижира първия хор, пеещ 

в по-бавното темпо, М.М.♩=72. В това политемпично надпрепускане – подавайки с твърд, 

отчетлив замах трите последователни метрични удара – обичайно Маестро Четинян 

дублираше диригентския си жест с трикратно, отривисто кимване с глава, поглеждайки 

закачливо изпод вежди партньорката-диригентка. 

В последващите два метрични удара – на затваряне на политемпичното Ветрило – 

Сашка Тороманова му отвръщаше със същата театрална задявка. В мига на встъпващия 

следващ общ метричен момент, съответстващ на централния вертикал в средата на 

политемпичния период, двамата диригенти се поглеждаха усмихнато в упор и 
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продължаваха нататък; естествено, и двамата познаваха партитурата в детайли, от игла до 

конец – наизуст.  

По-горе описаният жестомимичен спектакъл, сътворен спонтанно на сцената от 

диригентите Крикор Четинян и Сашка Тороманова при изпълнението на кантатата 

Polytempi №3, е несъмнено доказателство, че реализацията на една съвременна 

политемпична творба, осъществена с участието на апаратурата Фотополиметроном, може 

да носи на диригенти и изпълнители, освен страдание и – удоволствие и творческо 

удовлетворение. 

Подобни сценично-творчески премеждия съпътстват Световната премиера на 

Концерта за пиано и оркестър – Polytempi №4 от Стефан Драгостинов в Италия през лятото 

на 1981 година, изпълнен в рамките на Международния летен музикален фестивал в 

Бергамо.  

За разлика от реализацията на кантатата Polytempi №3 през 1980 година в България, 

в Италия на разположение бе изключително кратък репетиционен период: две репетиции  

със симфоничния оркестър на Миланското радио – без апаратурата Фотополиметроном - 

на които оркестрантите се запознаха със сложната инструментална фактура на творбата; 

три репетиции на оркестъра и солиста - великолепният италиански пианист-виртуоз 

Антонио Бакели, съответно вече, с участието на апаратурата Фотополиметроном. 

Последната, генерална репетиция се състоя в Бергамо, в деня на премиерата на Polytempi 

№4. Междувременно, бе проведена и една индивидуална репетиция с пианиста Бакели – с 

монтиран на пюпитъра на рояла светлинен индикатор – с цел, солистът да привикне и да 

се приспособи към перманентно примигващите светлинни сигнали. Следва изрично да 

бъде отбелязано, че Антонио Бакели бе разучил и овладял до съвършенство сложната 

клавирна соло-партия.  

Още на първата обща репетиция в Милано възникват познатите вече трудности, 

свързани с комуникацията: диригент – политемпичен светлинен сигнал. Редом с това, 

първоначално се появи и друг сериозен проблем: огромната партитура на Polytempi №4 – 

формат А2 – разлистена върху диригентския пулт не се вместваше в габаритите му и, 

съответно, нямаше свободно местенце, където да се монтира светлинния индикатор. 

Наложи се да се инсталира втори диригентски пулт, встрани от първия, специално за 

светлинното устройство. Това, обаче, породи други непредвидени проблеми: определена 

разконцентрация  на диригента – своеобразен мултитаскинг; какво да наблюдава и да 

държи под око - пулсиращият светлинен сигнал, широкоформатната партитура или да 

комуникира с огромния симфоничен апарат и едновременно с това – със солиста. 

В паузата, любезните технически организатори светкавично пригодиха нов 

диригентски пулт, с прикрепена на него широка плоскост, върху която имаше достатъчно 

място за партитурата и светлинния индикатор. Диригентът се ориентира впечатляващо 

бързо в непривичната политемпо-ситуация, въпреки че първата му реакция след края на 

репетицията бе – помня дословно думите му: „Мразя да ме дирижират!“ – „I hate being 

conducted!“. Последващите две репетиции преминаха относително спокойно, а на 

генералната репетиция в Бергамо, диригент и солист вече проявяваха забележителна 

творческа консолидация - вж., по-горе в настоящото научно изследване, описание и анализ 

на Семафор №73, фрагмент от Кодата на  „Polytempi №4“.  

Вечерта, на премиерата, Антонио Бакели и диригентът демонстрираха впечатляващ 

жестомимичен спектакъл, подобен на този, разигран от Крикор Четинян и Сашка 

Тороманова при реализацията на кантатата Polytempi №3, описан по-горе. 

След генералната репетиция, в детайлно направен разбор и, съответно, в последна 

подготовка за Световната премиера, изрично благодарих и на двамата за осъществения 

жестомимичен диалог и ги подкокоросах да се опитат да го реализират и на премиерата. 
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„Ще го направим!“ – отсече Антонио Бакели. И се обърна с усмивка към диригента: „Ти 

си предпоследен. А за сега, аз съм – втори.“  

Диригентът пое на драго сърце подхвърлената му ръкавица и по време на концерта 

се разигра атрактивен шоу-спектакъл. Още в самото начало на Кодата в третата част – вж. 

по-горе, в глава Шеста „Създаване на нова, подобрена технологична конструкция на 

апаратурата Фотополиметроном“, респ., нотни примери, Семафор №67, Семафор №68 и 

нататък  - двамата наченаха пантомимичен диалог, като в първите политемпични периоди 

от упоменатите семафори водещата фигура в разноскоростното състезание е Антонио 

Бакели тъй като клавирната соло-партия се движи в по-бързо темпо, в сравнение с тази в 

оркестъра, съответно: М.М.♩=65, към М.М.♩=60. В продължение на 12 политемпични 

периода, от Семафор №67 до Семафор №78 вкл., протичащи в рамките на 2 минути и 24 

секунди, двамата демонстрират на сцената невероятен, впечатляващ пантомимичен 

спектакъл – своеобразен дуел-единоборство в политемпичната им надпревара.  

След концерта, диригентът откровено сподели, че трудностите и проблемите, които 

е изпитал по време на краткия репетиционен период, произтичащи от комуникацията с 

дирижиращия го светлинен сигнал, са нищо в сравнение с творческото удовлетворение и 

удоволствие, които е получил от реализацията на Polytempi №4. 

Като обобщение, след направения по-горе анализ на изложените факти и събития в 

глава Десета – „Контролирана политемпия и възникващи психологически препятствия 

пред диригенти и изпълнители“ – следва да бъде изтъкнато следното: Възникващите 

специфични диригентски проблеми при реализацията на една съвременна политемпична 

творба - произтичащи от обстоятелството, че на практика апаратурата 

Фотополиметроном, респ., светлинният сигнал дирижира диригента - безусловно могат да 

бъдат надмогнати и преодолени, в един по-продължителен във времето репетиционен 

период, натрупвайки необходимите сръчност и опит. В крайна сметка, политемпо-

проблематиката може да носи на диригента и изпълнителите, освен трудности и – 

творческа радост, удоволствие и удовлетворение. 

 

 

ГЛАВА ЕДИНАДЕСЕТА. Бъдещи перспективи в творческо-технологичното 

развитие на метода Контролирана политемпия и апаратурата 

Фотополиметроном 

В развоя на настоящото научно изследване се въвеждат за първи път редица нови 

– непознати и неизползвани досега в научната литература и музикознанието - творческо-

технологични понятия и термини, които са в обсега и параметрите на съвременните 

технологични принципи и похвати на метода Контролирана политемпия и апаратурата 

Фотополиметроном, а именно:  

 Контролираната политемпия (Controlled polytempo); 

 Политемпизъм (Polytempism); 

 Монотемпизъм (Monotempism); 

 Графичен символ Семафор (Semaphore); 

 Светлинен темпови индикатор (Light pace indicator - LPI); 

 Политемпичен Период (Polytempic period); 

 Главен общ вертикал (Head common vertical); 

 Втори общ вертикал (Second common vertical);      

 Централен общ вертикал (Central common vertical); 

 Четвърти общ вертикал (Fourth common vertical); 

 Първи междинен вертикал (First intermediate vertical);  

 Втори междинен вертикал (Second intermediate vertical);  
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 Трети междинен вертикал (Third intermediate vertical);  

 Четвърти междинен вертикал (Fourth intermediate vertical); 

 Политемпично Ветрило (Polytempic Fan); 

 Реализация на Монотемпизъм посредством Политемпизъм (Realization of 

Monotempism through Polytempism); 

 Бутон за политемпична промяна (Polytempic Change-button); 

 Интегрална Политемпова Инсталация; (Integrated Polytempo Installation - 

I.P.I.); 

 Политемпичен Навигационен Уред (Polytempo Navigation Appliance - 

P.N.A.). 

Една от целите на тона научно изследване е създаване на реална предпоставка за 

конструиране на нова, съвременна, модерна апаратура Фотополиметроном, на базата на 

огромния арсенал от натрупани нови компютърни технологии през последните 

десетилетия. Паралелно с това – необходимостта от създаване на адекватна, съвременна 

компютърна система за композиране на музика на основата на творческо-технологичните 

принципи на Контролираната политемпия и визуално-графичната й реализация върху 

партитурата, както и, съответно, за постигането на адекватна пълноценна звукова картина 

на създадената нова музикална политемпична творба. Конструираната през лятото на 

1980-та година втора апаратура Фотополиметроном, със значително по-широки параметри 

и възможности за осъществяване на темпова координация, в сравнение с първата – в 

частност: разширяване на конструкцията на политемпичната цифрова циклограма с 

междутемпови пропорции, съответно 11:12:13:14:15, инсталиране на детайлно разграфена 

темпова скáла, предполагаща възможност за прецизно ускоряване или забавяне на темпата 

от Largo do Prestо, вграждане на специален бутон за политемпична промяна (polytempic 

change-button) и, съответно, с възможност за превключване на темповия сигнал от един 

„темпови пласт“ в друг - днес, в условията на екстремно развитие на компютърните 

технологии през последните три десетилетия, е вече с твърде ограничен технически 

ресурс. 

 

11.1. Създаване на Интегрална политемпова инсталация 

Новите реалности на технологичен просперитет в старта на Третото хилядолетие 

изискват неотложно създаването на комплексно, интегрално устройство, съответстващо 

на интензитета на развитие и времето, в което живеем.  

Това устройство, в цялостен вид следва да представлява – Интегрална Политемпова 

Инсталация; Integrated Polytempo Installation – I.P.I. Терминът се въвежда за първи път в 

настоящото научно изследване. Устройството I.P.I. трябва да съдържа няколко основни 

компонента, които са в перманентна взаимовръзка, подсигуряващи максимални 

творческо-технологични възможности за композиране, на базата на метода Контролирана  

политемпия – както следва: 

1. Съвременна модерна апаратура Фотополиметроном, предоставяща на 

композитора пространни технологични възможности, в т. ч., широка 

политемпова скáла, с параметри, включващи максимален брой междутемпови 

съотношения. Апаратурата следва да разполага със специално техническо 

приложение – устройство, което да обезпечава автоматична Политемпова 

навигация (Polytempo Navigation), респ., преминаване от едно темпо в друго в 

началото на всеки последващ политемпичен период, осъществявано досега чрез 

инсталирания специален бутон за политемпична промяна (polytempic change-

button), задействан ръчно от технически оператор по време на концертно 

изпълнение или репетиция. В това специално устройство, представляващо по 

същество Политемпичен Навигационен Уред (Polytempo Navigation Appliance – 
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P.N.A.), следва да бъде вградена Политемпична цифрограма, включваща пълна 

база данни за всички темпови промени в създадената вече творба, адекватни по 

брой и времево съотношение с тези, заложени в авторската партитура. Този 

механизъм следва да обезпечи оптимални възможности – по време на 

репетиция, концерт или звукозапис – за „start“, „stop“, както и за последващо 

стартиране на изпълняваната политемпична творба, от  началото на всеки 

политемпичен период, респ., в момента на встъпване на т. нар. Главен общ 

вертикал. Термините Политемпова навигация – Polytempo Navigation и 

Политемпичен навигационен уред - Polytempo Navigation Appliance (P.N.A.) се 

въвеждат за първи път в настоящото научно изследване. Хипотетично, 

съществуват и редица други допълнителни възможности за усъвършенстване на 

P.N.A-устройството, като, напр.: стартиране или спиране на политемпичната 

творба точно в средата на всеки Политемпичен период, респ., в началото на 

всеки политемпичен полупериод, в момента на встъпване на т. нар. Централен 

общ вертикал – но, само в случаите, в които паралелно протичащите 

разноскоростни линии са в темпови пропорции, които допускат наличието на 

Централен общ вертикал, на съвпадащо и в двете темпа общо четвъртинково 

време. Напр., при двойките темпá: ♩=100 и ♩=110, ♩=110 и ♩=121, ♩=125 и 

♩=137.50, ♩=122.50 и ♩=134.75 – които са в темпови съотношения, съответно, 

10:11 – това е неосъществимо, тъй като няма наличност на такъв Централен общ 

вертикал. 

2. Съвременна компютърна система за композиране на музика на основата на 

творческо-технологичните принципи на Контролираната политемпия. 

Създадените десетки съвременни софтуерни програми – сред които (изброени 

по азбучен ред) Denemo, Dorico, Finale, Forte, MagicScore Maestro, MuseScore, 

Noteflight, Notion, QuickScore Elite Level, Sibelius и др. – предлагат оптимални 

възможности за нотопис, в т. ч., на широкоформатни симфонични партитури, 

както и за постигане на адекватна звукова картина на написания нотен текст – 

във вид на midi-sound. Същевременно, обаче, тези софтуерни програми не 

предоставят необходимия технологичен обхват за композиране на съвременна 

политемпична музика, респ., за визуално-графичната й реализация върху 

партитурата, както и за получаване на съответна звукова картина. Изграждането 

на хомогенна нотна структура, включваща два, три и повече, паралелно 

протичащи разноскоростни музикални пласта е извън технологичните 

параметри на споменатите по-горе софтуерни програми, съответно, тяхната 

техно-настройка разполага с възможности за нотопис само на монотемпични 

структури, респ., графично осъществяване на музика, протичаща само в едно 

темпо.  

Като обобщение към направените дотук наблюдения и анализ: необходимо е 

създаването на I.P.I. устройство, както и на съпътстващите го, описани в настоящата Глава 

единадесета, иновационни технически приложения - Политемпичен Навигационен Уред и 

Политемпична цифрограма. Изграждането на модерна, технологично-творческа 

конструкция безусловно ще разкрие пред съвременния композитор - работещ в сферата на 

контролираната политемпия - нови, непознати досега творчески територии и ще обезпечи 

максимални възможности за визуално-графичната реализация на нотния текст върху 

партитурата, както и – съответно - ще подсигури реална предпоставка и възможност за 

постигането на адекватна пълноценна звукова картина на новосъздадена музикална 

политемпична творба.  

Изминали са 50 години от времето, когато композиторът Илия Кожухаров 

регистрира официално своята авторска идея в Института за изобретения и 
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рационализации, (ИНРА), София, под наименование „Метод и устройство за 

едновременно предаване на различни темпа към отделни оркестрови или хорови групи и 

солови изпълнители“ (вж., по-горе - Глава Пета) и създава първата в света апаратура, 

обезпечаваща перманентно подаване на политемпова информация – Фотополиметроном. 

Това, по същество, полага началото на ново творческо направление в съвременната музика 

– контролирана политемпия – технологично-творчески ресурс на бъдещето, с 

впечатляващо висок коефициент на полезно действие в последващи еволюционни процеси 

на музикално, творческо и изпълнителско развитие; със значим творчески потенциал и 

„нова изказност“, предлагащи пред съвременния композитор широки иновативни 

възможности за съществена музикално-художествена креативност - необозрима 

територия и необятен творческо-технологичен ресурс за развитието на музикалното 

творчество в настъпващото Трето хилядолетие.  

 

ЗАКЛЮЧЕНИЕ 

Настоящият дисертационен труд представлява опит за теоретичен анализ и 

практическо вглеждане в многообразните взаимоотношения на едновременно протичащи 

няколко звукови пласта в едно музикална творба – специфично явление в музиката, 

характерно със симултантно, едновременно движение на две, три или повече разнолики 

темпови линии, известно като Polytempo. 

Разгледани и анализирани са зараждащите се политемпични процеси в развитието 

на полифоничните жанрове от епохата на Средновековието, Ренесанса, Барока, 

Класицизма и Романтизма. Изследвани и анализирани са многообразието на стилистични 

течения и иновационните художествено-технологични похвати в музиката на 20-ти век, 

както и развитието на политемпичните процеси в творчеството на Чарлз Айвс, Самуел 

Нанкароу, Кайл Ган, Карлхайнц Щокхаузен и Михаил Пучков. Описани и анализирани са 

историческите предпоставки за появата и развитието на ново технологично-творческо 

направление в съвременната музика от втората половина на ХХ век – Котролирана 

политемпия. 

Представена е създадената от композитора Илия Кожухаров апаратура 

Фотополиметроном,  обезпечаваща перманентно подаване на политемпова информация 

пред изпълнители (или диригенти), музициращи в различни темпа, с детайлно описание и 

анализ на техническите параметри на апаратурата: три първични темпá – ♩=72; ♩=78; ♩=84 

– с междутемпови пропорции, съответно 12:13:14; Главен общ вертикал – общ метричен 

момент в протичането на няколко разноскоростни пласта – и неговите производни 

структури в методологията на Контролираната политемпия; Графичен символ Семафор, 

съответстващ на Главния общ вертикал; Политемпичен период – протичащо музикално 

време между два главни общи вертикала. 

Описани и анализирани са технологичните възможности за визуално-графична 

реализация на политемпични структури върху партитурния лист, както и многообразието 

от.технологични конструкции в рамките на един политемпичен период, включително, т. 

нар., Политемпично Ветрило – Polytempic Fan. 

Представени и детайлно анализирани са широките възможности за организация на 

монотемпични структури в политемпичното пространство, както и съчетание на 

разнородни технологични конструкции в рамките на един политемпичен период, в това 

число и технологична комбинация на Политемпично ветрило и монотемпични структури 

в политемпичното пространство. 

Представена е създадената през 1980 година втора апаратура Фотополиметроном – 

с подобрена технологична конструкция - с описание и анализ на новите технически 

параметри на апаратурата: пет първични темпá – ♩=66, ♩=72, ♩=78, ♩=84, ♩=90; с 

междутемпови пропорции, съответно 11:12:13:14:15; усъвършенстван темпови 
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потенциометър с детайлно разграфена темпова скáла, предполагаща възможност за 

прецизно ускоряване или забавяне на темпата - от Largo до Prestо; специален бутон за 

политемпична промяна – (polytempic change-button) – предлагащ възможност за 

превключване на темповия сигнал от един „темпови пласт“ в друг. 

Описани и анализирани са многообразните разноскоростни конструкции и 

симбиозата от политемпични и монотемпични конфигурации в „Концерт за пиано и 

оркестър“ (Polytempi № 4), както и в хоровите кантати „Polytempi № 3“ и „Панаирът“ (La 

Foire – Polytempi № 1) от Стефан Драгостинов. 

Разгледани и детайлно анализирани са различни времеви параметри на един 

политемпичен период – съобразно скоростта на движение на политемпичните структури 

– класифицирани в таблици, съгласно различни времевите показатели на протичане на 

съответния политемпичен период. 

Описани и обстойно анализирани са субординациите на диференцирани двойки 

политемпични периоди – протичащи в различни времеви параметри – съобразно техните 

междутемпови съотношения, както и многообразните възможности за технологична 

реализация на монотемпични структури в политемпичното пространство. 

Аргументирана и теоретично мотивирана е необходимостта от конструиране на 

нова, съвременна апаратура Фотополиметроном, на базата на огромния арсенал от 

натрупани нови компютърни технологии през последните десетилетия и необходимостта 

от създаване на адекватна, съвременна компютърна система за композиране на музика на 

основата на творческо-технологичните принципи на Контролираната политемпия и 

визуално-графичната й реализация върху партитурата, както и, съответно, за постигането 

на адекватна пълноценна звукова картина на създадената нова музикална политемпична 

творба. В заключение: наложително е създаването на Интегрална Политемпова 

Инсталация, както и на съпътстващите я, иновационни технически приложения – 

Политемпичен Навигационен Уред и Политемпична цифрограма. Изграждането на 

модерна, технологично-творческа конструкция безусловно ще разкрие пред съвременния 

композитор – работещ в сферата на контролираната политемпия нови, непознати досега 

творчески територии 

В заключение можем да констатираме, че конкретните задачи на труда са 

изпълнeни. 
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ПРИНОСИ 

 

1. Описани и подробно анализирани са развитието и еволюцията на политемпичните 

процеси в музиката на ХХ век, като историческа предпоставка за появата на ново 

технологично-творческо направление – Контролирана политемпия. 

 

2. Изведена е систематизирана методология на принципите на Контролираната 

политемпия като ново технологично-творческо направление в съвременната 

музика. 

 

3. Представени са технологичните параметри и подробно описание на апаратурата 

ФОТОПОЛИМЕТРОНОМ, обезпечаваща перманентно подаване на политемпова 

информация пред изпълнители или диригенти, музициращи в различни темпá. 

 

4. Въведени са нови творческо-технологични понятия и термини – непознати и 

неизползвани досега в научната литература и музикознанието – които са в обсега и 

параметрите на съвременните технологични принципи на метода Контролирана 

политемпия и апаратурата Фотополиметроном, а именно: Графичен символ 

Семафор; Светлинен темпови индикатор; Политемпичен Период; Главен общ 

вертикал; Централен общ вертикал; Политемпично Ветрило; Интегрална 

Политемпова Инсталация. 

 

5. Описани и детайлно анализирани са различни видове времеви параметри на един 

политемпичен период – в съответствие скоростта на движение на политемпичните 

структури - систематизирани в таблици, съгласно различните времеви показатели 

на протичане на съответния политемпичен период. Подобна технологично-

теоретична трактовка не е реализирана досега в научната литература и 

музикознанието и се осъществява за първи път в настоящото научно изследване. 

 

6. Описани и обстойно анализирани са субординациите на диференцирани двойки 

политемпични периоди – протичащи в различни времеви параметри – съобразно 

техните междутемпови съотношения, както и многообразните възможности за 

технологична реализация на монотемпични структури в политемпичното 

пространство. Подобна технологично-теоретична трактовка се реализира за първи 

път в настоящото научно изследване. 

 

7. Изведена и теоретично мотивирана е необходимостта от конструиране на 

съвременна апаратура Фотополиметроном, на базата на огромния арсенал от 

натрупани нови компютърни технологии през последните десетилетия и 

необходимостта от създаване на съвременна компютърна система за композиране 

на музика на основата на творческо-технологичните принципи на Контролираната 

политемпия. 

 

8. Практическа значимост на това изследване е реалната възможност за широко 

използване на постигнатите приносни теоретични резултати в бъдещо академично 

обучение на младите творци и запознаването им с метода на композиране 

Контролирана политемпия, респ., с технологично-творческия ресурс и капацитет 

на апаратурата Фотополиметроном. 
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